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0z

Bu makale; iki boyutlu bir diizlem tizerinde tasarlanan afis tasarimlarinda, Op Art sanat
akiminin goérme algisi tizerinde yarattig1 hareket illiizyonu ve kinetik tipografi ile meydana
getirilen dongiisel optik etkinin bir tasarim elementi haline getirilmesini tematik olarak is-
lerken, Op Art baglamu ve tarihi retrospektifiyle sanat eserlerinde devinim arayisinin giincel
afis tasarim trendlerine olan yansimalar1 ve entegrasyonu perspektifiyle afis ve afis izleyicisi
tizerinde yarattig1 etkiyi irdelemeyi amaclamaktadir. Bu arastirma; Op Art'n algisal yaniltma
ile yarattig1 dinamizmin afis tasarimlarina izdtisiimiyle sinirlandirilarak, literatiir taramalar:
destegiyle, gozleme dayali ve nitel bir yontemle elde edilmis analizler ortaya koymaktadir.
Sanat, yontemsel ve kuramsal skalasini; 20. yy modern sanat anlayisi sonras1 modernite Gtesi
postmodern, kuramsal ve dijitallesen sanat anlayisiyla genisletmistir. Incelenen sanat eserleri
ve afis tasarimlar: karsilagtirilmalariyla elde edilen bulgular; 1960’larda belirginlesen Op Art
sanat akimu prensiplerinin, geleneksel ya da dijital teknikler kullanilarak, giincel tasarim me-
totlariyla uyarlanarak hibrit hale getirildigini ve popiilerligini kaybetmedigini gostermektedir.
Op Art akimi unsurlarinin kullanimi ve devinim olgusu, siijenin algis tizerinde yogun uyarici
bir aksiyon yaratma formiilii olarak kullandig1 goriilmektedir.

Atif i¢in yazim sekli: Balcan S, Boyraz B. Op Art sanat akimi ve kinetik tipografi baglamiyla
afistasarimlarinda devinim arayisi tizerine bir aragtirma. YildizSos Bil Ens Der 2025;9:2:96—111.

ABSTRACT

This article thematically explores the illusion of movement created on visual perception by Op
Art movement in poster designs designed on a two-dimensional plane, and the cyclical optical

*Sorumlu yazar / Corresponding author
*E-mail address: seldabalcan@hotmail.com, sbalcan@gelisim.edu.tr

** Makale, birinci yazarmn Yildiz Teknik Universitesi, Sanat ve Tasarim Sanatta Yeterlik Programi'nda, Do¢. Burak Boyraz damsmanhgimda hazir-
lamakta oldugu yazim asamas: devam eden sanatta yeterlik tezinden iiretilmistir.

Published by Yildiz Technical University, Istanbul, Tiirkiye
5Y _No This is an open access article under the CC BY-NC license (http://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/).


https://orcid.org/0000-0002-0217-5053
https://orcid.org/0000-0002-1373-7234
http://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/

Yildiz Sos Bil Ens Der, Cilt. 9, Sayi. 2, pp. 96-111, 2025

97

effect created by kinetic typography, incorporating it into a design element. The aim is to ex-
amine the reflections of the search for movement in artworks on current poster design trends
and the impact created on the poster and its audience through the perspective of Op Art and
its historical retrospective. This research, limited to the projection of the dynamism created
by Op Art’s perceptual deception onto poster designs, yields observational and qualitative
analyses supported by literature reviews.

Art has expanded its methodological and theoretical scope with the emergence of a postmod-
ern, theoretical, digitalized, and postmodern understanding of art, following the moderniza-
tion of the 20th century. Findings obtained through comparisons of analyzed artworks and
poster designs demonstrate that the principles of the Op Art movement, which emerged in
the 1960s, have been hybridized by adapting them to contemporary design methods using
traditional or digital techniques, and their popularity remains unabated. The use of Op Art
elements and the phenomenon of movement are seen as formulas for creating an intensely
stimulating effect on the subject’s perception.

Cite this article as: Balcan S, Boyraz B. A Research on the search for movement in poster
designs in the context of Op Art movement and kinetic typography. Yildiz Sos Bil Ens Der

2025;9:2:96-111.

GiRiS

Insanoglunun iletisimsel bagintidaki kaygilarinin so-
nucu ortaya ¢ikan, grafik sanat tarihini dogrudan etkileyen
yazi, matbaa ve litografinin icadi, afis tasarim1 konusunda
bir milat teskil etmis, sonrasindaki buluslar (bilgisayar, in-
ternet ve yapay zeka) ise afis tasariminda geleneksel yon-
temlerin Otesine gidilmesinin yolunu acarak dijital tasa-
rim araglarinin kullanilmasina ve yayginlagmasina neden
olmugstur. Cagin dayattig1 hiza ayak uydurma, pratik olma
zorunlulugu ve gorsel kargasa arasinda fark edilir olma ¢a-
basi afis tasarimlarinda geleneksel tekniklerin etkinliginin
zayiflamasina neden olmaktadir. Afis tasarimlar1 hem ger-
¢ek nesneler diinyasinda hem de sanal ortamlarda yer alan
duvarlarda sergilenmektedir. Duvar kavraminin gelecekte
doniisiime ugrayarak, holografik goriintiilerle ve metafor-
lagarak afisin sergilenme lokasyonunda degisim meydana
getirmesi muhtemeldir. (Balcan, 2022, s. 3). Afis tasarim-
cilari, her uzamda kaotik gorsel bombardimana ugrayan
hedef kitlesinin bakisini afis tirtintiniin tizerine gekme kay-
gis1 tagimakta ve diizenledikleri kompozisyonda devinim
olusturarak bu problemi ¢ozme egilimi gostermektedir.
(Becer, 2019, s. 203).

Afis tasarimy; fotograf, illiistrasyon, semiyotik unsurlar,
yaz1 ve bosluk gibi tasarim materyallerinin bir anlatim dili,
fikir ya da konsept ile biitiinlesmesiyle olusturulan goérsel
diizenleme yoluyla mesaj iletme sanatidir. Afis tasarimlari,
gorsel iletisim boyutu tasiyan bir iletisim araci olarak ev-
rensel bir kapsama sahip olsalar da, kiiltiirel faktorleri ve
tasarlandig1 cografi sinirlarin igerisindeki toplumsal norm-
lar ve teamtiller ile sekillenmis sosyolojik yapiya uyumlu ta-
sarlandiginda basarili bir tasarim olarak degerlendirilebil-
mektedirler. Afis tasarimini iyi bir tasarim yapan bir diger
onemli unsur, yapisalliginin kreatif olmasi diginda afis iz-
leyicisinin {izerinde efektif acidan giiclii olmasi gerekliligi-
dir. Statik 6gelerle bezenmis afis tasarimlar1 seyirlik olma
gliclinii vurucu tipografi diizenlerinden, gostergebilim

baglamindaki derinliginden, kavramsal, metafor temelli ve
diistinsel, sasirtic1 fikirlerden ya da tamamen estetik, goze
hos gelen renk, sekil, illiistrasyon armonisinden alabilmek-
tedir. (Becer, 2019, s. 38-39). Afisin tahayyiil edilen imge-
sel anlatimu ile tipografi dilinin birbiriyle o6rtiiserek uyum
icinde biitiinliik barindiran bir yap: olusturmasi, mesajin
dogru ve etkili iletilmesi agisindan gerekli bagka bir kriter-
dir. (Becer, 2019, s. 202-204).

Teknolojinin insan psikolojisinde ve kullanilan mecra-
lar kozmosunda vurguladig: ‘hizl’ ve ‘pratik’ olma durumu,
afis tasarimini hizl titketilen bir grafik tasarim tiriinii hali-
ne getirmektedir. Duragan afig tasarimlar kaliteli bir kur-
gudan uzak ise; hareketli tasarimlar karsisinda daha etkisiz,
hedef kitlenin sadece bilgi almak i¢in kullandigs, hedef kitle
olmayan izleyicinin ise gorsel temasa girme geregi duyma-
dig1 ve hizla yok olan siradan bir gorsel yitiklik haline gelme
vahametiyle karsilasmaktadir. (Giimustekin, 2013, s. 36).
Afiste yaratilan devinim ve illiizyon etkenleri; dikkat ¢ek-
mek ve afis 6znesinin afigle daha uzun gorsel temas kurma-
s1, izleyicinin bilincinde farkindalik ve kalicilik saglanmasi
gibi parametrelere pozitif tesir eden unsurlardir. Bu para-
metreleri gergeklestirmek icin Op Art akimi tasarim pren-
sipleri ve kinetik tipografi ¢oziimlemeleri dijital teknikler
ile entegre edilerek giincel afis tasarimlaria yansitilmasi
izleyici ile afis arasindaki etkilesimi artirmaktadir.

Afisin gorevi reklam, kamusal farkindalik yaratma (sos-
yal sorumluluk), tanitim gibi amaglar olsa da afis biriciklik
acisindan bir sanat irtinii olarak, izleyicinin duyularini ha-
rekete gecirerek hayranlik yaratan bir tablo seyirliginde ol-
dugunda izleyici tizerinde tesirli olmaktadir. Resim, heykel,
mimari, endiistriyel tasarim disiplinleri gibi grafik tasarim
disiplini de sanat akimlarinin yarattig1 volimiin etki alani-
na giren bir sanat dalidir. Art Nouveau, Dadaizm, Bauhaus
ve Postmodernizm donemlerinde oldugu gibi sanat akim-
lar1 afis tasarimlarindaki estetik algiyr yonlendirirken ve
etkilerken; teknolojik gelismeler de afig tasariminda kul-
lanilacak tekni8i, araglar1 ve gorsel iiretim yontemlerini
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degistirerek afis sanatinin evrim gecirmesine neden olmak-
tadir. Op Art akiminin dogasinda olan tekrara ve matema-
tiksel hesaplamalara dayal: bir diizene sahip olma ozelligi,
bu akima yonelik tasarimlarin dijital ortamlarda kolay tire-
tilebilir ve siirdiiriilebilir olmasina neden olmaktadir. Op
Art akimi kapsaminda barindirdigi hareket olgusu ve al-
gisal illiizyonlar ile izleyicinin dikkatini cezp ettigi, 21. yy
tasarim trendlerinde etkisini korudugu ve bu yoniiyle afis
tasarimlarina entegre edildigi gortilmekedir.

AFiS TARiIHIi SURECINDE OP ART AKIMINA
YOLCULUK

Afis kelimesi, Fransizca ‘affiche’ kelimesinden Tiirk¢e'ye
gecmis bir kelime olarak ‘duvara asilan, ilistirilen ya da yapis-
tirllan kagt, ilan’ anlamini barindirmaktadir. Dictionnare
de La Académie Francaisee gore; 12. yyda ‘affiche’ anlam
olarak ‘igne, zzmba’ gibi duvara bir kagit ilistirmeye yarayan
nesnelere kargilik diisityorken, 15. yydan itibaren ‘kamuo-
yuna duyuru yapmak amaciyla duvara asilan ilan’ anlamimni
tasimaya baglamistir. (“Affiche’, t.b.).

1922'de William Addison Dwiggins, grafik tasarim te-
rimini kullanarak grafik sanatinin diger sanat dallarindan
ayr1 bir yere sahip olmasini saglamistir. (Golec, 2010, s.
343).

Grafik sanatinin koklerinin, edinilen bulgular rehber-
liginde, yaklasik 65.000 y1l Oncesine uzanan prehistorik
¢aglarda yapilan primitif magara duvar resimlerine da-
yandigr anlasilmaktadir. Fransadaki Lascaux ve Chauvet,
Ispanyadaki Altamira Magarasrnin bulunmasi arkeolo-
jik olarak bir déniim noktas: olmus, antropolojik arastir-
malar ve sanatsal eylemlere 151k tutan bulgularin bulun-
mast agisindan da 6nemli bir odak konum olmay1 uzun
yillar siirdiirmistiir. Akabinde yapilan arastirmalar ise;
Endonezyadaki Leang Tedongnge Magarasrnin insanog-
lundaki resim yapma ve gorsellestirme giidiistiniin daha da
gecmise uzandigl arglimanlarini ortaya koymustur. Leang
Tedongnge Magarasrndaki Visaya yaban domuzu tasviri-
nin yaklasik 45.500 y1l 6nce toprak ve demir elementinin
oksitlenmesi sonucu elde edilen turuncu pigmentli dogal
boyalar ile yapildig1 tespit edilmistir. (“En eski magara
resmi’, 2022). Ernst Gombriche (1972, s. 22) gore; yapilan
bu ¢izimler bir tiir bitylisel ayin ve ritiiel olarak hayatta ka-
labilmek i¢in yaptiklar1 av gérevinin bir planlamasi olarak
duvarlarda yer almaktadir. (Gombrich, 1972, s. 22). Magara
¢izimlerinin ortak taraf; hayvanlari ve figtirleri agir1 detay-
lara yer vermeden, fiziksel yapilarini ya da anlatmak iste-
dikleri olay dizgelerini ve oykiileri gélgelemeyerek stilize
edilmis olmalaridir. Magara resimleri stilizasyon a¢isindan
grafik tasarimin ve bir mesaj iletme kaygisi giidden ya da 6y-
kiilleme amacgli yapilan illiistrasyon sanatinin ilk 6rnekleri-
dir.

Chauvet Magarasrndaki kalintilarda, kalabalik yilkila-
rin kafa pozisyonlarinin farkli agilarda resmedilmis olma-
s1, insanoglunun hareket olusumu ve figiiriin hareket agi-
lar1 tzerine incelemeler yapmaya yabanci olmadiklarini

gostermektedir. Bu ¢izimler reklamcilik, animasyon gibi
alanlarin grafik tasarimla baglantis1 olan (sunulacak olgu-
nun hikayelestirilmesi i¢in kullanilan) ‘storyboard’ tasari-
minin temelini olugturan, bilinen en eski gostergeleri olma
ozelligini tagimaktadir. (Sekil 1).

Sekil 1. Chauvet Magarasi.

19. yyda ve sonrasinda afis tasarimi, fotograf, animas-
yon, sinema alanindaki gelisme ve arastirmalarin Fransada
yogunlastig1 goriilmektedir.

Jean Alexis Rouchon 1844’te renkli baski alaninda eser
veren, afis sanatinda oncii sanatgilardan biri olmustur.
(Feyel, 2003, s. 864). Fransada cumhuriyet ilan edilmesiyle
birlikte gelen 6zgiirlesme riizgar: sonucu, eglence mekéin-
larmin (tiyatro ve kabarelerin) tanitim ihtiyacinin olmasi,
Sanayi Devrimi sonucunda seri tiretim {iriinlerinin reklama
gereksinimi ve 1796da Bavyerali Alois Senefelder’in gelis-
tirdigi baski teknigi olan litografinin bulunmas ile afis ta-
sarimi sanatsal bir platforma ve boyuta tasmnmustir. (Becer,
2019, s. 98). Sosyal yasamda hakim olan bu refah ortami,
ticari ve eglence konseptli afislerin yiikseliste oldugu Art
Nouveau’ akiminin ortaya ¢ikmasini saglamistir. 1860’larda
Jules Chéretnin tematik olarak eglenen, 6zgiir kadin figii-
rii tizerine yapilandirdig1 ve litografi teknigi kullanarak bas-
t1g1 afis tasarimlar: 1800’lerin 6ncii afis tasarimcilarindan
olmasma neden olmugtur. (Weill, 1984, s. 24). 19. yyda,
Eugeéne Grasset, Henri de Toulouse Lautrec, Théophile
Alexandre Steinlen, Alphonse Mucha dénemin 6nemli afis
tasarimlarini dretmislerdir. (Bektas, 1992, s. 20). Pierre
Bonnard, Maxime Detromas, Adolphe Willette, Edouard
Vuillard, Carlos Schwabe, Paul Berton, Louis Anquetin,
Léon ve Alfred Choubrac, Georges de Feure, Henri Gabriel
Ibels gibi sanatcilar da bu dénemin 6nemli grafik tasarim-
cilarindandir. (Weill, 1984, s. 34-39). ‘Art Nouveau” donemi
sonrasy, afis tasarim konularinin daha ¢ok savas gibi toplu-
mun siyasal ve politik durumuna gore sekillenmesinin agir-
lik kazandig1 gozlemlenmektedir.

Litografi; 1814’te Fransa’ya ulasmasiyla birlikte Joseph
Nicéphore Niépce'in ‘helyograf” adini verdigi 1sik ile poz-
lama denemelerinin {izerinde yaptigi, fotograf malzemesi-
nin ilk ¢ikis noktas: ve afis basim teknigi olmasi yoniinden
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grafik tasarim alaninda bir ¢ag dontimii bulugsu konumun-
dadir. ‘Camera obscura’ ile ilk fotograf olan Le Grasda
Pencereden Goriiniiny’ (1826) fotografini ¢eken Niépce,
‘yuda bitimii’ adindaki maddeyle goriintiiyii iki boyutlu ze-
minde kalic1 olarak sabitlemeyi bagarmistir. (Turan, 2013, s.
111-115).

20. yy'la gelindiginde Birinci Diinya ve Ikinci Diinya
Savas etkisiyle propaganda afis tasarimlar1 agirhik kazan-
mustir. (Aydemir & Yazar, 2024, s. 77).

Endiistri Donemi II siirecinde, 6zellikle 1950liler ile
birlikte elektroniklesmenin yogunlagmasi, Kkitle iletisim
araglarinin yayginlasmasi, Henry Ford seri tiretim montaj
bandu ile seri tiretimin hizlanmasi, titketim kiiltiirti kavra-
minin gelismesi, kapitalist diizen ve buna bagh olarak tii-
ketim ihtiyaglarindan ziyade olusturulan popiiler kiiltir
riiniind satin alma empozesi gibi konular Pop Art gibi
akimlarla sanat eserleri ve afis tasarimlarinda viicut bularak
temasal olarak kendini hissettirmistir. (Kilig, 2023, s. 2081;
Antmen, 2008, s. 160).

Afis tasarimindaki teknik anlamdaki gelisim, mat-
baanin ve litografinin sonrasinda en giiglii ivmelenmeyi
1940’larda ENIAC adl bilgisayarin icadiyla kazanarak, bu
icatla zemini hazirlanan piksel ve vektor tabanl yazilimla-
rin iiretilebilmesiyle tasarim siirecinin kolaylagmasi ve hiz-
lanmasiyla gergeklesmistir. (Weik, 1961, s. 371). 1960’lar
teknolojik gelismelerin ve toplumsal dinamiklerin degisi-
me ugradig) ve sanat akimlarina yansimalarinin goriildigi
bir yil olmugstur. (Boyraz & Cantiirk, 2013, s. 125).

1960’larda gizgiler, noktalar, spiraller, tiggenler, daireler,
kareler gibi elementleri tekrarli bicimde ve az renk ile kul-
lanan Op Art akimi, bu yoniiyle Piet Mondrian ve Kazimir
Malevich gibi sanat¢ilarin kompozisyonlarindan niianslar
tasimaktadir. (Massoli, 2019, s. 19). De Stijl, Stiprematizm,
Konsriiktivizm, Neo-Empresyonizm, Bauhaus, Soyut Sanat
akimlar1 Op Art’a ve sanatta devinim arayisina yansimalar1
goriilen sanat hareketlerindendir.

SANATTA DEVINIM ARAYISI VE OPTIK iLLUZYON
INTEGRALI

Dada akimina déahil gosterilen ve bu akimin 6ncii-
lerinden Marcel Duchamp, ‘Sad Young Man on a Train’
(Trendeki Uzgiin Geng Adam) (1911), ‘Nude Descending
a Staircase’ (Merdivenden Inen Ciplak) (1912) ile Kiibizm
etkisi hissedilen ¢aligmalarinda iki boyutlu bir diizlemde
‘retina’ sanat1 olarak adlandirillan sanatin digina ¢ikarak
hareket, mesafe ve uzam algisina yonelik ¢alismalar trete-
rek farkli boyutlar aramaya baglamustir. (Pettersson, 2019,
s. 3). Duchamp, 1912 yilinda sadece resim alaninda degil
hazir nesne kullanarak yaptig1 “The Bicycle Wheel’ (Bisiklet
Tekerlegi) (1912) ile de heykel alaninda hareket ve optik ya-
nilsama yaratan bir eser tiretmistir. (Pettersson, 2019, s. 5).
Ayni yil Fiitiirist Giacomo Balla da soyut bir kavram olan
hiz kavramini, somut agamalarla gosterdigi ‘Dynamism of
a Dog on a Leash’ (Tasmali Kopegin Dinamizmi) (1912),
‘Girl Running on a Balcony’ (Balkonda Kosan Kiz) (1912)

ve ‘The Hand of Violinist- Rhythms Violinist' (Kemancinin
Eli- Ritimler Kemancisi) (1912) eserlerini {iretmis ve sanat-
la dinamizmin birlikteligini gerceklestirmistir. Ballanin ha-
reket iceren bu ¢alismalari, hizli bir nesneye bakarken izle-
yici bakiginda olugan yanilsamay1 betimlemektedir. (Leone,
2017, s. 16-17).

Marcel Duchamp’in bisiklet tekerini ¢evirerek yarattig:
heykeldeki kinetik ve optik duyumsal izlenim, 1920de iiret-
mis oldugu Rotary Glass Plates’ (Precision Optics) (Doner
Cam Plakalar, (Hassas Optikler)) (1920) eserinde de belir-
ginlik kazanmustir. Elektrikle ¢aligan, donen teknik aparatlar-
la diizenek kuran Duchamp, 5 adet cam panel malzemesinin
seffafligini kullanarak, eser dondiigiinde sadece gizgilerin
goriinmesini saglamistir. (Sekil 2). Marcel Duchampin bu
galigmasini ortaya koymasindan once uzun siire matema-
tik ve algisal yanilsama {izerine arastirma yaptig1 bilinmek-
te ve tretimlerinin sanattaki geleneksel tavri kirmaya yone-
lik inovatif tavirlar olarak eserlerine yansidig: goriilmektedir.
1925’te yine Marcel Duchamp’n, Op Arta ilham olacak dii-
zeyde siyah beyaz kontrastligin dominantligint ve hipnotik
halkalar1 kullandigy, izleyici {izerinde hipnoza benzer bir
etki yaratmay1 amaglar sekilde kurgulamis oldugu ‘Rotary
Demisphere’ (Precision Optics) (Doner Yarimkiire, (Hassas
Optikler)) (1925) adl1 yapaty, izleyici ile eser arasindaki ilis-
kiyi metafor olarak psikiyatr ve hipnoz edilen hastanin in-
teraktif iligkisi boyutuna tagimugtir. izleyici esere baktiginda
eserin etkisi ve kontrolii altinda olma ihtimalini géze alarak
eserin karsisina konumlanmasi gerekmistir. (Knowles, 2009,
s. 6-7). ‘Moon’ film afisindeki tekrarli ¢cizgilerde bu ¢aligmaya
benzer bir etki yaratilmistir. (Sekil 3).

Hazir nesne kullanimina fotograf ve heykel ¢alismala-
rinda yogunluk veren, Dada ve Siirrealizm sanatgis1 Man
Ray; Humphry Davy ve Thomas Wedgewood’un 1802de
kesfettigi ‘radyogram’ yontemini seri olarak iirettigi ‘rayog-
raph’ adini verdigi deneysel ¢aligmalarinda kullanmistir.
(Sucuoglu, 2016, s. 195; Knowles, 2009, s. 9). Rayograph’lar;

Sekil 2. (Sagda) Marcel Duchamp, ‘Rotary Glass Plates
(Precision Optics);, 1920.

(Solda) Marcel Duchamp, ‘Rotary Demisphere (Precision Optics)],
1925.
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Sekil 3. Moon film afisi, 2009.

Joseph Nicéphore Niépce, Louis Jacques Mandé Daguerre
ve William Henry Fox Talbot'un da kullandig: kimyasal ige-
rikli ve 1518a duyarli maddelerden yararlanarak, 1s1kla (poz-
lama islemi yaparak), goriintiiyli resmetmeden yiizeye ak-
tarma ¢abasinin primitif donemlerinde bilinen, kullanilan
ve fotografi kesfetme seriiveninde takip edilen izlenceye
kaynaklik eden bir teknikle iiretilmistir. Rayograph’lar ara-
sinda bir elipsin dairesel belli bir merkez noktasindan do-
nerek hareket etmesiyle elde edilecek bir goriintiiye benzer
bir fotograf da yer almaktadir. (Knowles, 2009, s. 9; Sekil 4).

Man Ray, Mark Allégret ile birlikte 1926da ‘Anémetic
Cinema (Animetik Sinema) (1926) adli filmi cekmistir.
(Knowles, 2009, s. 7). Yine 1926'da ¢ekmis oldugu ‘Emak
Bakia' (1926) filmi kinetik tipografi, fotograf, animasyon
ve hareketlendirme adina bir¢ok done barindirmaktadir.

Sekil 4. Man Ray, ‘Rayograph’ ¢alismalarindan bir érnek,
1963.

Filmin giris kismindaki 11k izleri ile olusturulmus gorsel-
ler ve 151kl1 panolardaki kinetik tipografi unsurlar: dikkat
¢ekmektedir. Merdivenden inen bir kadinin siirekli ardi-
sik olarak gosterilmesi ve son gosterildigi karede hareketin
tiim asamalarinin flulagarak yer almasi Marcel Duchampin
‘Nude Descending a Staircase’ (Merdivenden inen Ciplak)
adl1 eserine bir atif oldugunu sezdirmektedir. Gorsellerde
imgelem olusturacak bicimde deformasyonlar ve yamulma-
lar, dénen bir heykel, prizmalar ve silindirik formlar yer al-
maktadir. Bu gorseller o donemlerde Kubizm akiminda ve
Marcel Duchamp’in kinetik heykellerinde oldugu gibi sanat
alaninda yenilik arayislarinin 6zeti gibidir. Goriintiide olu-
san yanilticilikla, manipiilasyonla, 1sikla, bulaniklikla ve
golgeyle ilgili gostergeler, goriintii tiretimi i¢in yapilan de-
neysel caligmalar1 ¢agristirmaktadir. Man Ray’in, filmde
Marey’in ‘Man Running, Chronophotograp’ ¢alismasinda
oldugu gibi bir insan silietinin ziplarken olusturdugu ha-
reketin gizgilerle belirlendigi karelerine yer vermesi ve bir
zarin ‘stop motion’ teknigiyle olusturulmus kisa bir vide-
osunu gostermesi sanat ve animasyon alaninda hareket
olusturma ve optik yanilma tizerine aragtirmalar yaptiginin
gostergeleridir. (“Man Ray Emak Bakia’, 1926). Man Ray’in
sonraki yillarda 151k, hareket, uzun pozlama ve tipografi
calismalar tizerine ¢alistig1 ‘Space Writing (Self Portrait)’
(Uzay ya da Bosluk Yazis1 (Otoportre)) (1935) eserinde de
belirgin sekilde gorillmustiir. (Turgut, 2019, s. 385).

Iki boyutlu tuvallerde hareket agamalarini gostermek ve
hareketin nasil olustugunu zamansal kesitler halinde gore-
bilmek fotograf makinesi ile yapilan ¢aligmalar ile miim-
kiin olmustur. Eadweard Muybridge, insan ve hayvanlarin
hareketi iizerine deneysel gézlemler yapan bir fotografci
olarak, 1872 tarihinde bir atin kogsmasinda goziin gordii-
gl yaniltict gortintiiyt ¢oziimleyebilmek i¢in yapmis ol-
dugu ‘Attidudes of Animal in Motion’ (Hareket Halindeki
Hayvanin Tutumlar1) (1872) calismasini gerceklestirmistir.
(Braun, 2012, s.11; Sekil 5).

California valisi Leland Stanford’un at1 Occident’in kogu-
sunu 12 fotograf makinesiyle “1/1000 enstantane” ile ¢eken
Muybridge’in hazirlamis oldugu diizenek, atlarin kogarken
biitiin ayaklarinin temasinin yerden kesildigi bir anin olup
olmadigini anlayabilmek icin kogma hadisesi siirecini fo-
tograflayarak zamansal akist dondurmus, kosunun olustur-
dugu biitiinsel goriintiiyli birimlere bolerek bu siirece ait 24
adet fotograf karesi elde etmistir. Sonug olarak atin biitiin
ayaklarinin temasinin yerden tamamen kesildigi zaman di-
liminin var oldugunu belgelemistir. (Kiziloz, 2019, s. 21).
Muybridge’in bu ¢aligmalarindan 6nce, 1830’larda, bilim in-
sani1 Joseph Antoine Ferdinand Plateawnun ‘phenakisticope’
(fenakistiskop) adi verilen stroboskopik diskleri, duragan
gorsellerden hareket olusturma araci ve animasyon yapimi-
nin ilk adimi olan bir tiir oyuncak olarak o dénemde folk-
lorik eglence kiiltiirii objesi vasf1 tasimistir. Fizik¢i Michael
Faraday’in ¢arklarin doniisiiyle ilgili optik illiizyon deneyin-
den ilham alan Simon von Stampfer da ayni aygita ¢ok ben-
zer ‘stroboscope’ (stroboskop) disklerini icat etmistir. (Wade
& Brozek, 2001, s. 40-41; “Simon von Stampfer’, t.b.).
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Sekil 5. Eadweard Muybridge, ‘Attidudes of Animal in Mo-
tion, 1872.

Etienne Jules Marey; atlarin, hayvanlarin ve insanlarin
hareketlerini incelemistir. (Marey, 1973, s. 197). 1882de
Muybridgeden ilham alarak ‘chronophotography’ (krono-
fotograf) adini verdigi, saniyede 12 kare fotograf ¢ekme
ozelligine sahip, silah bi¢iminde bir aygit tasarlayarak ol-
giilmesi gii¢ hizdaki hareketleri asamali bir sekilde durdu-
rarak inceleyen Marey, Muybridge gibi fotograf kareleri elde
ederek ¢izgi film animasyon yapiminda etkin bir bulus ger-
geklestirmistir. (Meilvang, t.b., s. 5; “Chronophotography”,
t.b.). Hareket ve hizin olusturdugu yaniltici goriintiiniin
aciliminin planini ¢ikaran Marey’in ¢aligmalari, zamansal
bir yavaslamay1 tek bir gorsele sigdiran optik goriintiiler

Sekil 6. Etienne Jules Marey, ‘Man Running, Chronopho-
tograph;, 1880.

Sekil 7. Naum Gabo, ‘Kinetic Sculpter: Standing Wave, 1920.

gostermektedir. Bu ¢aligmalarin teknigi giincel fotografci-
likta hala kullanilmaktadir. (Sekil 6).

Konsriiktivist sanat¢t Naum Gabo ve kardesi Persner,
kinetik ritim ve optik yanilsama igeren eserler iireten sa-
nat¢ilar olmus ve modern sanat ¢aginda heykel sanatinin
duragan bir sanat olma zorunlulugunu kirmiglardir. (M
Fedyukovskaya, A. Fedyukovsky & Shatalov, 2022, s. 431;
Sekil 7).

Dijital sanat yontemlerinin cesitliligi ve yapay zeka gibi
algoritma tabanli imkénlar zenginligi ile ressamin tablo-
sundaki imgelemi siirekli hale getiren yeni sanat tisluplarry-
la (6rnegin Op Art akimi gibi) 20. yy modern sanat akim-
larmin kolektif olabildigi 6rneklere rastlanmaktadir. Refik
Anadol, kontrastlig1 ve miitemadiyen ¢izgilerle 6rillmis ya-
pist ile ‘Infinity Roonmy’ (Sonsuzluk Odasi) (2015) adli video
caligmasi ile zamansal ve uzamsal kisitlamayi kiran, Op Art
sanat akimi etkisi gosteren, goziin gérme sinirlarimi zorla-
yan, uzay gibi karanlik ve sonsuzluga uzanan, i¢inde ortitk
figiiratif unsurlar bulunduran bir koridor sergilemektedir.
(Sekil 8).

Ll

Sekil 8. Refik Anadol, Inflmty Room, 2015, (Vldeo) (Ek-
ran goriintiisii).

Hareketli Optik Oyuncaklarin Afis Tasarimina

Yansimalar1

Optik oyuncaklar; iki ayr1 goriintiiden optik algisal pa-
radoksal bir imge yaratarak hareket ve gortintii arasindaki
bag1 hiz degiskeniyle kuran ve yeni bir gerceklik meydana
getiren, eglence kaynagi nesneler olmuslardir. (Sekil 9).

1800’11 yillarda bulunmus, Viktoria donemi i¢in sasirtici
ve felsefi bir fenomen olan ‘thaumatrope’; fiziksel bir vektor
niceligi olan hizin iki ayr1 gorseli goriintii olarak biitiinles-
tirdigi yanilsamasini olusturan oyuncaklardandir. (Gunning,
2012, s. 498). ki yanindan delik agilarak ip gegirilen ve
baglanan yuvarlak kesimli bir kartonun her iki yiizeyinde
de illistrasyon bulunmakta olan ‘thaumatrope’ ya da diger
adiyla ‘wonder turner’ oyuncagi, bilinen en eski hareket-
li optik yanilsama yaratan oyuncak olmustur. Baglanan iki
ip, iki el yardimiyla hizla burularak (z koordinatinda) dikey
yonde hizla dondiriildigiinde gorseller arasinda gortintii-
sel gecis saglanmakta, bunun sonucunda 6n ve arkasindaki
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illistrasyonlar tek bir gorselmis gibi bir arada gériinmek-
tedir. (E. E Provenzo, A.B. Provenzo & Zorn, 1989, s. 13).
Muybridge, once hizli giden bir atin kosusunu tersine mii-
hendislikle duragan gorseller elde ederek ¢oziimlemis daha
sonra ise; zoopraxiscope’ (zoopraksiskop) aygit1 ile duragan
illistrasyonlara hareket vererek sanat ve tasarim agisindan
animasyon ve sinematografiye dair 6nemli bir bulug kazan-
dirmistir. (Gunning, 2012, s. 498).

Grafik sanatinda, uzmanlik alani poster tasarimi olan
Japon sanatg1 Shigeo Fukuda; Isvigre stilinde ve ‘Mona Lisa’s
Hundered Smiles’ (Mona Lisanin Yiiz Giiliimsemesi) (1970)
eserinde oldugu gibi Op Art etkisinde ¢alismalar tiretmis-
tir. Tema olarak savas karsitligi, cevrecilik, sosyal sorumlu-
luk ve distinsel kesfe dayali detaylar se¢mis, dikkat cekici
illistratif gorseller tasarlayan bir sanat¢1 olmustur. (Gii¢ &
Giiven, 2013, s. 3). Ailesinin oyuncak iireten bir aile olmasi-
nin etkisi ‘1970 Diinya Fuarr’ i¢in yapmig oldugu resmi afis
¢aligmasinda hissedilmektedir. Phenakistoscopea (fenakis-
toskop'a) benzer bir grafik diizen tasarlayan sanat¢inin ki-
sisel deneyimlerini tasarimlara yansitti$1 anlagilmaktadir.
(Glig¢ & Giiven, 2013, s. 2; Sekil 10). ‘Phenakistoscope’ keli-
mesi kokeninde Yunanca ‘phenakistikos ya da phenakizein,
‘aldatma, hile yapma’; ‘Ops’ ise ‘g6z’ anlamina gelmektedir.
(“Phenakistiscope’, t.b.).

Giiniimiizde hala iki boyutlu matematiksel hesaplama-
lara dayanan optik gorsel oyunlar bulunmaktadir. Ornegin;
ince seritler halinde kesilmis ya da seffaf birakilmig siyah
bir asetat malzemesi hareket ettirilerek, altinda yer alan ké-
gittaki figiir ya da nesne illiistrasyonundaki bosluklar siyah
(ya da renkli) seritlerle dolduk¢a hareket yanilgisi yaratma-
y1 miimkiin kilar. flliizyon igeren, optik gorsellerin kullani-
minin 1800°1i yillardan 21.yy’ la kadar uzanmasy, izleyiciyi
sasirtarak eglendirmek konusunda, hareket ve optik illiiz-
yon barindiran oyunlarin cazibesini yitirmedigini goster-
mektedir. (Sekil 11).

Niklaus Troxler’in afis ¢aligmalarinda optik hareket his-
sinin iki boyutlu ifadelerine rastlanmaktadir. Sanat¢inin afis
tasarimlarinda; bir, iki ya da ti¢ renk kullanimi agirliklidir.

Sekil 9. Joseph Plateau, ‘Stroboscope’ (Phenakistoscope),
1830’lar.

- TR e

Sekil 10. Shigeo Fukuda, Osakadaki ‘1970 Diinya Fuarr’
resmi posteri, 1970.

Sekil 11. Optik hareketli goriintii. (Video), (Ekran goriintiisii).

N ik 4 uls Friogaihels

Willisau and

All That Jazz

Eine visuelle Chronik

1966-2013

Sekil 12. Niklaus Troxler, ‘Willisau Caz Festivali’ i¢in afis,
1975.
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Tasarimlarinda (siyah, beyaz) monokrom tercihli kompo-
zisyonlari, CMYK veya sar1 tonlar1 kullanimi dikkat ¢ek-
mektedir. (Sekil 12).

TiPOGRAFIDE KINETIK VE OPTIK ETKi

American Heritage Dictionarye gore; ‘tipografi’ keli-
mesinin kokeni Fransizca olarak ‘typographie, Ortacagda
Latince olarak da ‘baski’ manasina gelen ‘typographia” ke-
limesine karsilik diigmektedir. Yunanca ‘tupos’ ‘izlenim’
ve Latince ‘-graphia, -graphy’ birlesiminden olusmaktadir.
(“Tip-pog-ra-phy”, t.b.). Grafik tasarimin koki olan ‘grap-
he’ kelimesi ‘yazi, ¢izim’ anlamlarini barindirmaktadir.
(“Grafik’, t.b.). Dictionnare de La Académie Francaisee
gore; Fransizca ‘typo ‘yazi sanatini bilen kisi, ‘graphie’ ise,
‘yazim® anlamina gelmektedir. Fransizcada ‘typographie’
kelimesi ‘kabartma graviirle baski sanatr’ manasini tasir.
(“Typographie”, t.b.).

Emre Becere gore; tipografi kavraminin kullanimi,
Johann Gensfleish zum Gutenberg’in, Cinde kullanilan ‘xy-
lography’ (ksilografi) ad1 verilen tahta baski teknigini ge-
listirerek elde ettigi metal bask: materyali fikriyle matbaay:
icat etmesi sonucu anlam kazanmustir. (Becer, 2019, s. 92).

19.yy’ da ve 20. yy'in modern sanat anlayisinda resim,
heykel, fotograf ve edebiyat gibi alanlarda kendini hisset-
tiren hareketli ve deneysel ¢alismalar, tipografi alanina da
aksetmis, yazinin rutin bir diizenle dizili olma tabusunu
yikma amaci, tasarimeiy: yazi kompozisyonlarinda kinetik
etkiler arayigina itmistir. ‘Alice’s Adventures in Wonderland’
(Alice Harikalar Diyarinda) (1865) kitabinda, yazar1 Lewis
Carroll tarafindan kullanilan ‘The Mouse’s Tail’ (Farenin
Kuyrugu) (1865) adli tipografi diizenlemesi figiiratif kesit-
ler kullanilan kavramsal igerikte bir tipografi tasarimi 6rne-
gidir. (Boyarski, t.b., s. 18). Tipografi, afisin vazgecilmez bir
pargasi olarak afis diliyle ortiisen ve anlami destekleyici bir
rol tistlenmelidir. (Lehimler, 2018, s. 2393).

Yenilik arayisini ve fikrini, Kiibizm'in manifestosunu
yazmasiyla kucaklamis oldugunu argiimanlagtiran sair ve
edebiyatg Guillaume Apollinaire, 19. yyda kavramsal bir
kayg tastyan tipografi yerlesimleri yaparak yazi diizeninin
perspektifine yeni bir boyut kazandirmistir. Apollinaire,
1918 yilinda ‘Calligrammes’ (Kaligramlar) (1918) adini
verdigi basilan siir kitabinda ideogram ve “piktograf” yapi

\I\\[
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iceren, figiiratif 6geler barindiran siir diizenlemeleri ya-
parak resim sanatina atfi olan estetik tipografi ¢alismalar:
gergeklestirmistir. Siir kitabr i¢in yaptig1 ‘Ill pleut? (Yagmur
Yagiyor.) , ‘Le Cheval’ (At), ‘La Tour Eiffel’ (Eyfel Kulesi)
gibi tipografi ¢alismalari bunlardan birkagidir. (Bektas,
1992, s. 44-45).

1919da  Dada  akiminda, Raoul Hausmann
‘Ophtophonetik’ siiriyle, ayn1 yil Fiitiirist Filippo Tommaso
Marinetti yaptigi ‘Les Monts en Liberie’ (Ozgiirlige Dogru
Sozciikler) ve ‘Une Assemblée Tumultueuse: Sensibilité
Numerique’ (Calkantili Bir Toplant1: Sayisal Duyarlilik) ca-
lismalariyla doneminin, teknik anlamda hareketli olmayan
fakat dinamik gorsel diizeniyle tipografiye yenilik ve gii¢
kazandiran caligmalar1 gergeklestirmislerdir. (Bektas, 1992,
s. 43-49; Seitz, 1961, s. 16). El Lissitzky, Jan Tschichold,
Kasimir Malevich gibi tasarimcilar da yine tipografide yer-
lesim bi¢imi agisindan dinamizmi tasarimlarina déhil eden
sanatcilar olmustur.

1970de Tongug Yasar yonetmenliginde ve Sezer
Tansugun konusunu belirledigi Amentii Gemisi Nasil
Yiiriidii' adindaki animasyon filmi, Tiirk folklorik el sana-
t1 olan hat sanati ile kinetik tipografi arasinda kurulan bir
koéprii 6rnegidir. Bu film, ‘9. Annecy Cizgi Film Festivali’ ya-
rismasinda ilk asamay1 gegen bir Tiirk animasyon filmi de-
nemesi olmasi agisindan tarihte 6nemli bir yer tutmaktadir.
(Senler, 2005, s. 112). ‘II. Altin Koza Film Festivalinde 6diil
alan caligma; Arapca harflerle olusturulmus bir gemi, vav
harflerinden olusturulmus gemi kiirekleri ve canli varlik
(insan, leylek, kaplan ve deve) ideogramlarindan olusmasi
yoniiyle grafik tasarimi agisindan kinetik, kaligrafik ve kav-
ramsal tipografi 6zellikleri ve nitelikleri tastyan bir canlan-
dirma filmidir. (Turker, 2011, s. 236).

Kinetik Tipografi ve Op Art Kesisimi

Op Art sanatgis1 Omar Rayonun geometrik soyut form-
lardaki tasarim dslubu 1972- 1985 yillar1 arasinda iiret-
tigi kinetik his veren tipografi ¢alismalarina yansimustir.
Rayonun tipografi ¢aligmalari, Muybridge’in atin kogma
anini fotografladig1 ¢aligmasi gibi zaman iginde akan hare-
ketin dondurulmug anlarin1 konumsal ve agsamasal olarak
gosterir bi¢gimde planlandig1 goriilmektedir. Giincel dijital
kinetik tipografi ¢alismalarinda devinim olusturmak i¢in
izlenecek yolun bir 6n eskizi niteligindedir. (Sekil 13).

)

Sekil 13. Omar Rayo, kinetik ve optik etkili tipografi 6rnekleri, 1972- 1985.
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Alexandre Calder’in, ‘Galerie Maeght’ afisinin font seci-
minde ve tasarimlarinda Op Art stili kulandig gortilmek-
tedir. Afis, siyah beyazin yarattig1 uyarici zithik etkisinden
farkli olarak, siyah ve beyazin yaninda ana renklerin kulla-
nimi1 bakimindan De Stijl akimi etkisini hissettirmektedir.
(Isik, 2024, s. 148; Sekil 14). ‘Stabil’ ve ‘mobil’ olarak ayirdi-
&1 caligmalar1 bulunan sanat¢1 Alexandre Calder’n kinetik
heykellerinde ve renk, bi¢im kullaniminda Duchamp, Piet
Mondrian gibi sanat¢ilarin etkisi goze carpmaktadir. (M.
Bulat, S. Bulat & Aydin, 2013, s. 36).

GALERIE MAEGHT

@%\\ILIEWE%?

Sekil 14. Alexander Calder, ‘Galerie Maeght, litografi pos-
teri, 1970.

Niklaus Troxler tipografi bazli afis tasarimlarinda, oku-
mast gii¢ olan, komplike yapida, optik hiyerarsi kaosu i¢in-
de belli bir diizene oturtulmus yapilar kullanmaktadir.
Afislerinde goziin yiizeyi taramasi agisindan zorlanacagi
tipografik yerlesimleri kullanan Troxler, 6znenin afis kar-
sisinda gegirdigi zamani artirmakta ve afisin mesajini, izle-
yicinin zekésina baglayarak bir bulmacay1 (puzzle) ¢6zme
basarisinin 6diilii olarak hafizasinda kalic1 kilmay1 hedefler
sekildedir. (Sekil 15).

Erich Brechbithlin ii¢ boyut, perspektif ve derin-
lik olusturdugu sonsuz kinetik tipografi girdabi ‘A Few
Messages to Space’ (Uzaya Birka¢ Mesaj) (2016) tiyatro
afisi; grafik tasarim yazilimlarinin harf gibi tipografi ele-
manlar tizerinde kullanilan deformasyonunu, yazi imajin-
da manipiilasyon tekniklerinin etkinligini ve dikkat ¢ekici-
ligini vurgulayan afis 6rnegi temsillerindendir. (Sekil 16).
Brechbiihl'in elektronik afis panolarinda, duvarlarda, sanal
ve dijital ortamlarda sergilenmeye elverisli, teknolojik ya-
zilimlarin efektif bigimde kullanildigi modern ve giincel
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Sekil 15. NiklausTroxler, ‘Willisau Caz Festivali’ i¢in afis,
1998.

Sekil 16. Erich Brechbiihl, ‘A Few Messages to Space’ tiyatro
oyunu i¢in hareketli afis, 2016 (Video).

sluplu afis tasarimlarinda, Op Art prensipleri ile kinetik
tipografi entegrasyonundan yararlanildig1 gézlemlenmek-
tedir. (Sekil 16, 17).

Goz, Alg ve Illiizyon

Mezafizik bir varlik olan insanoglu ¢evresini fizyolojik
reseptorlerini, sezgiselligi, yasamis oldugu kiiltiir ve dene-
yimlerini kullanarak algilar ve alimlar.

16. yyda yasamis filozof John Locke gérme ve goz-

lemlemeyi diger duyulardan distiin tutmus ve % 83 oranla
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Sekil 17. Erich Brechbiihl, ‘Notwist konseri i¢cin hareketli
afis, 2019 (Video).

Ogrenme olayinin gozlemlemeye dayali oldugunun altini
¢izmistir. (Locke, akt. Ugar, 2004, s. 61).

Gorme olayy; 151kla miimkiin hale gelerek beynin, duyu
organlar1 ve sinirlerle isledigi elektromanyetik sinyalleri,
nesnenin uzamsal konum, zamansal kronolojisi, niteliksel
durumu hakkinda belirlemeler, saptamalar ve ¢ikarimlar-
da bulunmasini saglamasiyla gerceklesen, ek olarak kisinin
kiiltiirel, psikolojik, egitimsel ve fizyolojik durumuna bagh
olarak gelistirdigi i¢ goriisel, tiimel biligsel siiregler nede-
niyle 6znellestirilen bilgiye ve imajlara ulagilmasini sagla-
yan bir fenomendir. (Dingeli, 2020, s. 547-548).

M.S. 1028l yillarda yagsamus Ib-ni Heysem optik ‘Kitab
el-Manazir’ (Optik Kitabi) eserinde gérme olayinin 151k ile
gerceklestigini ortaya cikarmigtir. (“Ibn-i Heysem”, t.b.).

Hayvanlar ve insanlar karsilastirildiginda, tiirleri-
ne gore farkli gérme kategorileri s6z konusu olmaktadir.
Spektrumda insanin gérme araligini agan kizilotesi ya da
ultraviyole renkleri gorebilen hayvan tirleri oldugu gibi
az sayida renkleri, gok uzak mesafeleri, olaylar1 yavas bir
zamansallikta, bulanik, balikgozii seklinde, yaklagtirarak,
renkleri farkli renkler olarak, karanlikta, kér noktali go-
riisle ve gozleri birbirinden bagimsiz hareket ederek géren
hayvanlar da vardir. Hayvanlarin insanoglundan farkli
ozelliklerde biyolojik gorme mekanizmalarina sahip olduk-
lar1 ve diinya tizerindeki biitiin varliklarin ortak sistema-
tik bir gorme isleyisi olmadig1 gorilmektedir. (“Hayvanlar
diinyay: nasil goriirler?”, 2018). Gérme olayi, ayni tiir var-
liklarin arasinda da tek ve degismez dogrulukta gercekles-
meyebilmektedir. Illiizyon igeren gorseller insandan insana
farkli algilanabilmektedir. Fizyolojik ya da psikolojik gérme
farkliliklari, rahatsizlik ya da kusur olarak da degerlendi-
rilebilmektedir. Ornegin; ‘sinestezi’ bir rahatsizlik olarak
tanimlanmaktadir. Duyu algisinda karmasa olusturan bu
norolojik durumda, kisi bir rengi algilarken onun tadinin
da oldugunu disiinebilmekte ya da bir harfi gértirken bir

renk ile bagdastirarak algilayabilmektedir. (Gokgen, 2023,
s. 1368).

Descartes, gorme olayinda olusan yanilsamalarin;
goziin fizyolojik isleyis sisteminde herhangi bir kusur olma-
sa da (1s1k gibi) siddetli ya da zayif uyaranlardan, nesneye
bakilan yonden ve goz bebeginin kiigiiliip biiyime hareke-
tinden kaynaklandig1 goriistinii ileri siirmiistiir. (Descartes,
akt. Goziitok, 2018, s. 15-16).

Jaques Lacan, imgelerin algilanis biciminin 6znelligin-
den ve bu 6znellige bakis mesafesi ve gorme bigimlerinin
etkisi oldugundan bahseder. (Lacan, akt. Umer, 2018, s. 48).
Platon da ‘Magara Alegorisinde, insanin nesnesel gerceklik
olarak gordiigii diinya diginda, zihninde yarattig1 6znel bir
alg1 ile algiladig1 idealar diinyasinin var oldugundan bah-
setmektedir. Alegori, magarada dogup biiylimiis insanlarin
gercek nesnesel diinyanin golgelerinden baska bir sey gor-
memesiyle idealar diinyasinda golgeleri asil gercekligin ye-
rine koymasini metafor iceren gostergelerle betimlemekte-
dir. (Platon, akt. Dévencioglu, 2023, s. 377).

OP ART VE AFiS TASARIMI

Yunanca ‘ops, ‘g0z kelimesinin karsiligidir. ‘Art’ ke-
limesi ise; Latince ‘ars’ kelimesinden gelmektedir.
(“Phenakistiscope’, t.b.). ‘Ars, ‘yapay, hile’ gibi anlamlara
gelmektedir. (Carey, 2017, s. 36).

Op Art eserlerinde yer alan nokta, ¢izgi, geometrik sekil
gibi gorsellerin tekrarlara dayali, hiyerarsik karmasa ya-
ratan bir gekilde yerlestirilmesi ve kullandig asir1 uyarici
renk kombinasyonlar1 sebebiyle tasarim elemanlar: iize-
rinde gozii yaniltici, yapay kinetik bir etki yaratmaktadir.
G0z, bu yerlesim bicimi ile olusturulan gorsel tizerindeki
milisaniyelerce siiren taramasini gerceklestirip sabitlenir-
ken algida hareket muammasi olusabilmektedir. Gorsellere
bakarken yaklagsma uzaklagma, saga sola beden hareketle-
ri yapilmasi da bu tiirde tasarlanmis ¢alismalarin devinim-
li algilanmasina tetikleyici bir etken olmaktadir. (Kapoula
vd., 2015, s. 6).

Retina yiiksek dozda uyarildiginda, gérme olayinin ger-
gekte oldugu bicimde gerceklesmesini sekteye ugratan bir
refleks olusturmasina neden olur. Bu da Op Art akimi-
nin dziinde yer alan bir faktérdiir. (Ozpolat, 2023, s. 4229;
Lynton, 1982, s. 311). Ozellikle Op Art sanatgis1 Akiyoshi
Kitaokanin eserleri diger Op Art sanatgilarina oranla asir1
uyarict dizilimi nedeniyle hareket, bulaniklik gibi efek-
tif izlenimler yaratarak geliskili imgeler olusturmaktadir.
(Kapoula vd., 2015, s. 1; Sekil 18). Akiyoshi Kitaokanin
iki boyutlu grafiksel ¢izimlerinde duragan bir gériintii al-
gilanmas gerekirken hareketli algilanmasindaki sebep, sa-
nat¢inin gercek goriintii ile zihne diigen gortintli arasindaki
bag1 koparan ‘Ouchi Illiizyonu) ‘Leviant Enigmasr’ illiizyo-
nu, Hermann Ebbinghaus’in 1zgara illiizyonu, Basilica of St.
John Lateran’in yer fayanslari illiizyonu, Aerol E. Cutabag’in
bulaniklik i¢inde biiyiime kiigiilme hissi veren illiizyonu
gibi illizyon tekniklerinden yararlanmasidir. (“Op Art 117
2014).


https://ec.europa.eu/eurostat/databrowser/view/sdg_07_60/default/table?lang=en
https://appsso.eurostat.ec.europa.eu/nui/show.do?dataset=ilc_mdes07&lang=en
https://appsso.eurostat.ec.europa.eu/nui/show.do?dataset=ilc_mdes07&lang=en
https://data.tuik.gov.tr/Kategori/GetKategori?p=gelir-yasam-tuketim-ve-yoksulluk-107&dil=1
https://data.tuik.gov.tr/Kategori/GetKategori?p=gelir-yasam-tuketim-ve-yoksulluk-107&dil=1
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Sekil 18. Akiyoshi Kitaoka, ‘Rotating Snakes, 2003.

1930’larda, Op Art akimindan 6nce, optik goriintiiler
tizerinde ¢aligmalar yapan, Gestalt kurami ve (Penrose {i¢-
geni ve merdiveni, dongiisel Mo6bius seridi gibi) imkansiz
sekil teorisyenlerinden etkilenen, illiistrator, ressam, gra-
fik sanatcisi, ahgap graviircii ve matematikei olan, 1898
Hollanda dogumlu Maurits Cornelis Escher; gorme duyu-
sunu odaga alan tekrara dayali, negatif pozitif iliskisi ba-
rindiran yapitlar iireten ve bosluklar: kurgusal bir kompo-
zisyon Ogesi haline getiren bir sanat¢1 olmustur. (Caglar,
2024). Tersinir, kristalografik, fraktal tasarimlarin yani sira
anamorfik sanata yakin formlar, mozaik, sarmal, oriintiisel,
raportlanan, modiler striktiirler kullanan Escher; pers-
pektif kurgular1 barindiran ya da simetrik yansimalarla
sentezlenmis calismalarini gorsel oyunlar ve sonsuz dén-
giisellik temalar1 iizerine temellendirdigi eserleriyle Op Art
Akimrnin ayak seslerinin duyulmasina neden olmustur.
(Escher, 2000, s. 11; “Maurits Escher’s impossible reality”,
t.b.). Op Art akiminin monokrom agirlikli yiiksek kontrast-
lik igeren yapisi, simetri kullanimi ve goziin eser iizerindeki
takip yoriingesinde olugan gorsel hiyerarsi kaosu Escher’in
calismalarinda da goze carpmaktadir. (Sekil 19).

Ecsher’in bir illiistrator olarak, giincel grafik sanatina
ilham oldugu goriilmektedir. ‘Night at the Museum: Secret
of the Tomb’ (Miizede Bir Gece: Mezarin Sirr1) (2014) fil-
minde sahnelerin bir kism1 Escher’in paradoksal merdiven-
lerinde gegmektedir. Filmin afis tasariminda maniptilasyon
teknigiyle olusturulan mekén; filmin siirreal konusuyla
afis iceriginin Ortiismesini saglayan, Escher’in ‘Relativity’
(Gorelilik) (1953) litografisinden esinlenilmis dijital bir
reprodiiksiyonu gibidir. (Lazzarone, 2016; “Maurits Escher’s
impossible reality’, t.b.).

Escher’in caligmalarinda algoritmik dizilimler ve si-
metrik yerlesimlerin kullanimi dikkat ¢cekmektedir. Géziin
eser i¢indeki gorsel seyrinin, karmagik ama kendi icinde
bir diizene sahip olarak biitiin parga iliskisi icerisinde kur-
gulandig gortlmektedir. Bir parganin dikey ve yatay ola-
rak yansitilmas: (ayna pozisyonu kullanmasi) yapisal bir
ritim olusturmaktadir. Mozaik bir par¢a olarak tasarladig1

Sekil 19. Maurits Cornelis Escher, ‘Circle Limit I, 1958.

gorseller birbiriyle uyumlu ve devamlilik saglayan modiiler
yapida bir akis i¢indedir. (Sekil 19).

Stiprematist sanat¢1 Kazimir Malevich ve De Stijl sanat-
¢is1 Piet Mondrian'in ¢aligmalarini takip eden sanat¢1 Victor
Vasarely, Op Art sanat1 heniiz ismini almamisken, 1930’lar
sonrasinda ¢esitli versiyonlarini yapmis oldugu “Zebra’ ¢a-
ligmalari, grafiksel sadelestirme temsili agisindan grafik sa-
natlar i¢in kiilt galismalardan biri olarak 6nemli bir yere sa-
hiptir. (Beyoglu, 2015, s. 345). Op Art énciilerinden olan
sanat¢inin sanat nesnesi olarak kullandig1 zebralar; kont-
rasthig, sekil zemin iligkisi ve pozitif negatif alani natiirel
olarak kendinde barindiran hayvanlar olarak Vasarely’nin
ilgi alanina girmislerdir. (“Article’, t.b.). Vasarely’nin calis-
malarinda ‘devamhilik’ tasarim ilkesi 6nemli bir yere sahip-
tir. GOziin bir ¢izgiyi ya da bir egriyi takip ettigi eserler iiret-
tigi goriilmektedir. (Becer, 2019, s. 70).

1960’larda gozde “akilli oyunlar” olusturan eserler iireten
Bridget Riley, Op Art akiminin en etkili sanat¢isidir. (Lynton,
1982, s. 311). 1965’te MoMAda gergeklesen ‘Responsive Eye’
(Duyarli G6z) (1965) sergisi etkisiyle akim, optik kelimesinin
kisaltilmasiyla Op Art adini almigtir. Sanat¢inin retinayi yiik-
sek uyariya maruz birakan ve periyodik tekrarl cizgiler ice-
ren ¢aligmalari, olugturdugu giiclii hareket ve bulaniklik ya-
nilsamalari ile goriintii algisinda geliskiler yaratmistir. Gozde
duyarhilik saglayan ilging bir dongii meydana getirerek,
eser ile izleyicinin etkilesim kurmasini ve eserin olusturdu-
gu etkiye 6znenin gozlerinin tepkisel olarak cevap vermesi-
ni saglamistir. Sergide Victor Vasarely, Peter Sedgely, Joseph
Stella, Ben Cunningham, Wojciech Fangor, Almir Mavignier,
Francis Celentano, Carlos Cruz Diez, Yaacov Agam ve
Ludwig Wilding gibi sanatgcilar da optik etkili eserleriyle yer
almuglardir. (“The Responsive Eye’, 1965).

Riley, ‘Perceptual Abstraction’ (Algisal Soyutlama) ser-
gisi haklkundaki roportajinda; ¢alismalarim {iretirken renk
ve bigim agisindan Claude Monet gibi Emprestyonistler’i,
Georges Seurat gibi Post-Empresyonistleri ve Mark
Ronthko, Pierre Bonnard, Eugene Delacroix ve John
Constable gibi sanatgilar1 inceledigini belirtmektedir.
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(“Artist Bridget Riley in Conversation with Courtney J.
Martin, Paul Mellon Director, YCBA”, 2022).

1958de afis tasarimcist Saul Bass, Op Art akim 6ncesi
Alfred Hitchcock'un yonettigi “Vertigo™ film afisinde optik
his veren bir grafik diizenleme yapmustir. (Sekil 20). Filmin
jeneriginde de yer alan dairesel ve dongiisel form bir ka-
dinin goéziinde donerek farkli helozonik formlara ve géze
benzer bigimlere dontismektedir. Saul Bass, “Vertigo™ fil-
minin jenerigini Man Ray’in fotograflarini ve 1995 tarih-
li ‘Casino’ adli film jenerigini ise; yine Man Ray’in ‘Emak
Bakia' filmini animsatacak 6gelerle bezemistir. (“Saul Bass
Titles for Alfred Hitchcock’s “Vertigo’ (1958)”, 2009; “Casino
(1995) title sequence”, 2018).

Bridget Riley’in 1962 ‘Blaze 1’ ( Alev 1) (1962) adli eseri
Saul Bass'in “Vertigo’ afis tasarimindaki yapiya benzemekte-
dir. (Sekil 20, 21).

Sekil 20. Saul Bass, Alfred Hitchcock’un “Vertigo’ film afisi,
1958.

Sekil 21. Bridget Riley, ‘Blaze 1, Scotland Ulusal Galeri, 1962.

Bridget Riley’in yaniltic1 hareket hissi yaratan eserleri
grafik tasarim alanini da etkilemistir. (Sekil 22, 23, 24, 25).
Giincel grafik tasarim ¢alismalarinda hareket ediyor olma
hissi gergek harekete dontiserek kinetik afis tasarimlarina
ilham vermektedir. (Sekil 25).

Op Artakimisanatgilariarasinda, Richard Anuszkiewicz,
Jean Pierre Yvaral, Larry Poons, Jesus Raphael Soto, Lucio
Fontana, Jolio Le Parc, Frangois Morellet, Jeffrey Steele,
Rakuko Naito, Julian Stanczak, Nicolas Schoffer, Heinz
Mack, Zanis Waldeims, Lucio Fontana, Youri Messen-
Jaschin, Daniel Burren sayilmaktadir. (Beyoglu, 2015,
s. 343). Bridget Riley, Reginald Neal, Alexandre Calder,
Akiyoshi Kitaoka, Hajime Ouchi, Isia Leviant ve Shigeo

/

| 4

Sekil 22. Bridget Riley, ‘Current, ‘Responsive Eye’ sergisin-
den, MoMA, 1964.

Sekil 23. Op Art etkisi goriilen, ‘Simon-King of the Witc-
hes’ film afisi, 1971.
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Sekil 24. Bridget Riley, ‘Movement in Squares, 1961.

Fukuda hipnoz ve illiizyon hissi veren ¢aligmalariyla afis ta-
sarimina ilham olmuslardir.

Tiirk sanatcilar Ismail Altinok, Seckin Prim, Hasan
Pehlevan, Fiisun Onur gibi sanat¢ilarin Op Art etkisinde
calismalar tirettigi goriilmektedir. (Yildiz, 2023). ‘100 Years’
(Yiiz Yil) ve ‘Move For Peace’ (Baris Icin Harekete Geg)
(2014) gibi afis tasarimlariyla tipografi ve Op Art kombi-
nasyonunu giiclii bir arag olarak kullanan Zafer Lehimler’in
grafik tasarim alaninda Op Art etkisinde eserler tirettigi go-
riilmektedir. (Ozpolat, 2024, s. 4229-4230).

Afis tasarimlarinda ve tipografi diizenlerinde iki gesit ta-
sarim tipi vardir; bunlar “duragan” ve “dinamik” tasarimdur.
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Sekil 26. Reginald Neal, ‘Square of Three, ‘Master of De-
ception’ kitabindan (s: 17), 1965.

“Gorsel unsurlar, kenar ¢izgileriyle ayn1 yonde yerlestirildik-
lerinde diizenli ve duragan, karsit yonde diizenlendiklerin-
de ise dinamik ve enerjik bir yap1 olustururlar” (Becer, 2019,
s. 29). ‘Ouchi Illiizyonunun ve Reginald Neal'in ‘Square of
Three (Uslii Kare) (1965) eserinin dinamik yapis1 bu isleyise
baglidir. (Hine, Cook & Rogers, 1997, s. 449; Sekil 26). Zafer
Lehimler, ‘Move For Peace’ (Baris Igin Hareket) (2014) afisi-
nin dinamik yapisini, sag iistten sol alta (ya da sol alttan sag
iste) egimli cizgiler ile olusturdugu zeminde aksi yoniinde
diyagonal sekilde gelen ¢izgilerle ortaya ¢ikardig: tipografi
plani ile saglamaktadir. (Sekil 27).

CECY
21.12.2019 2 15.03.

Sekil 25. Amir Jamshidi, ‘Gegit” hareketli sergi afisi. 2019. (Video) (Ekran Goriintiisti).
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Tablo 1. Op Art Akimi Etkisiyle Afig Tasarimlarina
Yanstyan Devinim Efektlerinin Algida Su Illiizyonlart
Olusturdugu Gozlenmektedir

—

. Nesnesel bityiiyiip kii¢tilme

. Stirekli dénme

. Yamulma

. Saga ve sola hareket etme

. Gizlenip netlegsme

. Bulaniklagmayla birlikte hareket

. Gortiniimde belirsizlik

[o =R e 2 R OS B )

. Kaybolma

SONUG

Op Art sanatina ulagsana kadar modern sanat tari-
hinde dinamizm olgusunun Fitiirizm, Konsriiktiivizm,
Stirrealizm ve Dadaizm etkisindeki sanatgilarin ilgi alanla-
rina girdigi, gorme olayindaki optik yanilsamanin mercek
altina alindig1 ve deneysel yapitlara yansidig1 gériilmekte-
dir. Sanat¢1 Marcel Duchamp, Naum Gabo, Giacomo Balla,
Man Ray, Alexandre Calder gibi sanat¢ilarin resim, heykel,
fotograf gibi farkli sanat disiplinlerinde hareket ve gorsel al-
gidaki illiizyon tizerine yapitlar trettikleri gortilmiistiir. Op
Arta giden seriivende incelenen bulgular sonucunda aki-
min alt zeminini olugturan parametrelerin kinetik tipografi
ve afig tasarimlarina da yansidig anlagilmaktadir. Op Art
sanate¢ilarinin, iki boyutlu bir diizlemde hareket olgusunu,
Fitiirizmde ifade edilme biciminin aksine hareketi olugtu-
ran agamalari tek karede gostermek yerine, gérme olayinda
olusan fizyolojik algisal fenomenleri ya da manipiilasyon
yaratan kurgu ve diizenlemeleri kullanarak elde ettikleri
tespit edilmistir. Devinim olgusunun izleyici iizerinde etkili
oldugu ve resim, heykel gibi sanat disiplinlerinin yani sira

grafik sanatinda da 6nemli bir element haline geldigi afis
ornekleriyle somutlagtirilmigtir.

‘Kamusal alan’ teriminin anlamsal olarak yelpazesinin
sanal evreni kapsayacak sekilde agilmasiyla, insanlarin kar-
silagtigl, multi-kiltirel bir mozaik barindiran, ekonomik
faaliyetlerin yiriitiildigii ortak etkilesim ortamlarinin sos-
yal medya ve metaverse oyunlar gibi sanal mecralar1 da
kapsayacak sekilde genislemesiyle afis tasarimi farkli mis-
yonlar kazanmustir. Bu kapsamin, afis tasarimcisini dura-
ganliktan kurtulmus, yeni medya kanallarina uyumlu ve
dikkat cekici tasarimlar yapma yikiimlilugiiyle yiiz yiize
biraktig1 gozlemlenmistir.

Omar Rayo, Niklaus Troxler gibi sanat¢ilarin Op Art ve
hareketli tipografi diizenleri tizerine tasarimlar iirettikleri
tespit edilmistir. Alexandre Calder, Niklaus Troxler, Shigeo
Fukudanin afis tasarimlarinda Op Art sanat1 etkisi goriil-
mistiir. Zafer Lehimler, Erich Brechbiihl, Amir Jamshidi
gibi grafik tasarimcilarin giincel afig tasarimlar1 incelen-
mis, afislerinde ve tipografi gorsellerinde devinim ve optik
oyunlar olugturmalar1 baglamiyla Op Art akimindan yarar-
landiklar1 goralmistiir. Op Art akimiyla kinetik tipografi
bitiinlesmesinin afis tasariminda dinamizm olugturmada
etkili bir metot oldugu sonucuna varilmaktadir.

Goziin fizyolojisi, olusturdugu refleks ve yapisi nede-
niyle algida manipiile saglayan goriintiilerin afis tasarimla-
rina uyarlanabildigi, incelenen eser analizleriyle tespit edil-
mistir. Akiyoshi Kitaoka, Bridget Riley, Hajime Ouchi, Isia
Leviant, Reginald Neal gibi Op Art sanat¢ilarinin gorsel ha-
reket ve muamma igeren tasarimlar1 etkin bir sanat iret-
me dili olarak kullandiklar1 ve eserleriyle afis tasarimlarina
ilham olduklar1 sonucuna ulagilmaktadir.

Incelenen giincel afis tasarimlar1 1s1g1nda, 20. yy mo-
dern sanat akimlarindan olan ve postmodernite riizgari-
nin esmeye basladigi 1960 yilinda sanat diinyasinda beliren
Op Art akiminin; (hareket illiizyonu ve yiiksek kontrastlik
gibi) kullandig1 tekniklerin hala giincel afis tasarimlarinda
yer almas1 ve devinim etkisi icermesi bakimindan izleyiciy-
le afis arasindaki gorsel temas ve etkilesimi artirarak izle-
yicinin algisinda kalicilik sagladigi kanisina varilmaktadir.

Afis sanatinin gelisiminin gorsel iletisim mecralarinda-
ki teknolojik gelismeler ile es zamanlilik ve paralellik gos-
terdigi anlagilmaktadir. Hareketli afiglerin mesajini ulagti-
rirken gelenekselle giincel tekniklerin harmanlanmasina
elverisli olmasi, sonsuz déngiiler yaratmasi ve eglenceli
oyunlar olusturmasi bakimindan, giincelligini tam anla-
miyla kaybetmeyen Op Art sanat hareketi etkisinden yarar-
landig1 goriilmiistiir.

Etik: Bu makalenin yaymlanmasiyla ilgili herhangi bir
etik sorun bulunmamaktadur.
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