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Tiiketim toplumunun dogusu, ézellikle II. Diinya Savas: sonrasi yeni bir kusagin yogun bir
bi¢im de toplumsal sahnede yerini almasi, bilimdeki ilerlemeler, bunlarin diisiince ve sanat
olaylari tistiindeki etkileri gibi son derece farkli nedenlerden kaynaklanan ¢ok sayidaki etme-
nin baskistyla, 1960’11 yillarin sanat tarihi, giiglii degisim hareketlerine sahne olmustur. Bunun
en temel sebepleri, modernist siiregte yaganan basarisiz tecriibelerdir; iki biiyiik diinya sava-
sinin yarattig1 ytkimlar, Nazizm, soykirimlar, Hirosima ve Nagazaki'ye atilan atom bombalari,
diinya ¢apinda yasanan ekonomik krizler, temelinde kapitalizmin bulundugu somiirgecilik
girisimleri, yagsam bicimlerinde gozle goriiliir standartlasmalar ve sonucunda insanligin gele-
cegini tehdit edecek ekolojik sorunlar gibi. Bunlar, modernizmin; hep tarihin daha iyi bir yere
gittigi, stirekli ilerlemeyi igerdigi, her seyin ¢oziilebilecegi gibi inanglarin yitirilmesine neden
olmugtur. Tim bu siireglerden sonra sanatsal tiretimlerde de doniisiim baslamistir. O giine
dek yerlesmis olan ‘giizel ve estetik’ kurallara sirt cevrilmeye, alisilmis bi¢im degerlerine karsi
konulmaya ve ‘fikrin’ 6n plana ¢ikartilmasina baslanmistir. Dolayisiyla, 1960’11 yillarin ortala-
rindan itibaren diigiinceyi, maddesel olgulara iistiin tutan, akilci bir sanatsal anlayis gelismeye
baslamistir. Oz ve bigim baglamindaki bu degisikliklerle; sanat iiretimlerinde de sadece tuval
tizerine yapilan ¢aligmalarla sinirli kalmamig, aklimiza gelebilecek her sekilde ve her platform-
da ortaya konmaya baglanmistir. Calisma; modernizm sonrasi bu tiir sanatsal iiretimlerin per-
formansa ve interaktiflige dayali olanlari, yerel ve evrensel drneklerle bir secki niteliginde ele
alip bu konuda farkindalik yaratmay: amaglamugstir.

Atf i¢in yazim sekli: Cangat A. 1960 sonrasi sanat baglaminda performatik sunumlara dair
bir segki. Yildiz Sos Bil Ens Der 2024;8:2:160-167.

ABSTRACT

The emergence of the consumer society, especially the intense presence of a new generation
on the social stage after World War II, scientific advances and their effects on thought and
art events, under the pressure of many factors originating from very different reasons, the art
history of the 1960s witnessed strong movements of change. The most fundamental reasons
for this are the unsuccessful experiences experienced in the Modernist process; the destruc-
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tions caused by the two great world wars, Nazism, genocides, the atomic bombs dropped on
Hiroshima and Nagasaki, the economic crises experienced worldwide, the colonial attempts
based on capitalism, the visible standardization in lifestyles and the ecological problems that
would threaten the future of humanity as a result. These caused the loss of the belief that Mod-
ernism always goes to a better place, that it involves continuous progress and that everything
can be solved. After all these processes, a transformation also began in artistic productions.
The rules of ‘beauty and aesthetics’ that had been settled until then were turned away, con-
ventional formal values were opposed and the ‘idea’ was brought to the forefront. Therefore,
from the mid-1960s onwards, a rational artistic understanding that prioritized thought over
material phenomena began to develop. With these changes in the context of essence and form;
art productions were not limited to works made on canvas only, but began to be presented in
every way and platform we could think of. The study aims to raise awareness on this issue by
considering the performance and interactivity-based artistic productions of this kind after
Modernism as a selection with local and universal examples.

Cite this article as: Cangat A. A selection of performatic presentations in the context of post-

1960 art. Yildiz Sos Bil Ens Der 2024;8:2:161-167.

GiRiS VE KURAMSAL CERGEVE

1960’larda Avrupa ve Amerikada, sanati, resim ve hey-
kel gibi geleneksel alanlarin disina ¢ikarma tutkusunu ortak
bir bicimde paylasan ve birbiri ardina ¢ikan sanat akimla-
r1 gelismistir. Yaklasik yiiz yili agkin siiren sanat dénemle-
rinden sonra silsile halinde ortaya ¢ikan bu akimlar siireci,
diinyada hizla gelisen olumlu olumsuz olaylarin birer so-
nucu olarak nitelenebilmektedir. Ozellikle de modernist
siirete; niikleer silahlar, kimyasal atiklar, aglik, yoksulluk,
cevre kirlenmesi ve bu konularindaki ¢oziimstizliik, kisisel
politik tercihler, mistik ve metafizik boyutlarin geri plana
itilmesi, modern bilimin somutlagmasindaki agirihik, duy-
guyu unutulmas: gibi pek ¢ok olumsuzluk postmoderniz-
min ortaya ¢ikisini kolaylastiran faktorler olmustur. Artik,
daha iyi ve daha giizel bir diinyaya duyulan 6zlem ve hayal-
ler sona ermigstir. Tiim bu gelismeler sanata da yansimistir.
Artik, geleneksel estetik kategorileri sosyal degisimleri an-
lamlandirmada elverisli olmamaya ve sanatsal {iretimlerde
de anti-modernist bir tavir gelismeye baglamistir. Se¢kinci,
elitist, yliksek sanat diye tabir edilen modernist sunumlarin
karsisinda; tiim bunlari alasag1 eden ¢ogulcu, esit, heterojen
vs. olan ve bunlari ifade etmeye yonelik her tiirlii sunumlar-
la tiretimler hizla artmaya baglamstir.

BULGULAR

1960'l1 yillarda sanat tarihi, gii¢lii degisim hareketlerine
sahne olmugtur. Bu durumun pek ¢ok sebebi vardir. Bunlar:
tiiketim toplumunun dogusu, II. Diinya Savasi sonrasi yeni
bir kusagin yogun bir bi¢im de toplumsal sahnede yerini al-
masy, bilimdeki ilerlemeler, bunlarin diigiince ve sanat olay-
lar1 Gstiindeki etkileri, Avrupa ve Amerika'da, sanati, resim
ve heykel gibi sanatlar1 geleneksel kabul edip bunlarin disi-
na ¢ikma tutkusu, geleneksel estetik kategorilerinin sosyal

degisimleri anlamlandirmaya elverisli olmamasi ve barisin,
bilginin paylasilmasinin harekete gecirdigi uluslararas: kiil-
tiir konusundaki yeni beklentileri tek basina dile getirmekte
yetersiz kalmasi gibi son derece farkli nedenlerden kaynak-
lanan ¢ok sayidaki etmenlerdir.! Dolayistyla 1960 sonrasi
sanat, birbirinden ¢ok farkli egilim ve akimlara yonelme-
siyle birlikte, cagdas sanat tarihinin kendine 6zgti donemle-
rinden birini olusturmustur (Germaner, 1977, s.8).

1960’larin sanat ortaminda; Pop Sanat, Happening,
Fluxus, Yeni Gergekgilik, Performans Sanati, Arazi Sanati,
Arte Povera, Kavramsal Sanat ve Minimalizm gibi sanat
akimlar1 hemen hemen ayni donemlerde baslamistir. Bu
yaklagimlar, sanat¢ilarin atélyelerinde tiretim yapan yara-
tic1 imajlarinin yerine, popiiler kiiltiire, glindelik malzeme-
lere, giindelik yasamin bir pargasi olarak ¢aligan bir sanat¢i
imajia odaklanan, tamamen yeni bir yaraticilik kavrami-
na kucak agmustir (Schubert, 2004, s.80). Temel olarak bu
akimlar, 1960 ve 1970’lere ait akimlar olmasmna ragmen
hala etkisi biytiktiir.

1960 sonrasi sanat akimlarinin yerini; sanat olusum-
lari, sanat hareketleri gibi ¢ikislarin, hatta sanatcilarin sa-
dece kendileri ve dslaplarinin yer aldig1 fark edilmistir,
Postmodern siirecin yelpazesi bu kadar genis olduguna
gore, onu evrenin varolusundan beri degerlendirmek, ir-
delemek yerinde olacaktir. O halde, sanatsal anlamda post-
modernizm; 6zgiir bir ruhla tiim mevcudiyetleri kapsayan,
bunlar1 6ztimseyen ve bireysellige ulasan bir siirectir.

Pastise deger verme, diizenliligi ve simetriyi reddetme,
kurallarin bozumu, taklit, ironi bilincini gelistirme, metin-
sellik, giinlitk yasamla sanat arasindaki sinirlari silme, ek-
lektizme, aktarilara, yapint1 ve rastlantisalliga 6nem verme,
postmodern sanatin belirleyici 6zellikleridir (Yildiz, 2005,
s.4). Ayrica, onceleri “biriciklik” kavrami sanatin temel de-
gerlerinden biriyken, endiistri toplumlariyla birlikte geli-
sen ¢ogaltma ve cogalmaya ait olan “gokluk” fikri, sanatin

1 http://www.gnoxis.com/1960-1980-arasi-avangard-akimlar-21782.html
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konugabilecegi yeni diizlemler olusturmustur (Cebrailoglu,
2009, 5.135). Defalarca yeniden kopyalanabilen, sinirsiz da-
gitilabilen ve dolayisiyla ¢ogulun ayni anda sahip olabile-
cegi bir liretim nesnesi haline gelen dijital {iretimler, fark-
I1 bakis agilariyla glindemi gelmistir. Sanatin gelenekselligi
bir anlamda yapibozumuna ugratmistir (Aydogan, 2024,
s.23). Bir anlamda melezlesme yaratan bu anlayis; higbir
donemi, akimy, siireci diglamayan ve teknik anlamda sinir
tanimayan yapisiyla, giiclii ve etkili soylemler ortaya koy-
maktadir (Cangat, 2023, 5.212)

1960 ve sonrast sanatgilar, farkli teknikler ve yeni dil
arayislar1 pesinde olmuslardir. Bu teknikleri, modern haya-
tin anlik, dogal yonlerini 6n plana ¢ikarmak i¢in kullanmig-
lardir. Farkli diinyalarin ¢arpigmasi, iist tiste gelmesi, kol4j
ve fotomontaj ¢alismalari, bircok disiplini birlestiren ek-
lektik anlatim bicimleri bu tiretim bigimini tesvik etmistir
(Soylemez, 2010, s.141). Bu iiretim bigimlerinden biri de,
bir aksiyona dayaly, izleyici 6niinde olabilen ya da olmayan,
izleyici ile etkilesimli olabilen ya da olmayan, hazirlik sii-
regli olan ya da hazirliksiz sekilde sunulabilen performans
ve happening (olusum) hareketleridir.

Performans Sanat1

1960’1 yillarda ortaya cikan, bir ¢aligmay1 olusturmak
i¢in belirli bir yer ve belirli bir zamanda sanat¢inin ya da
bir grubun yaptig1 eylemleri tanimlamaktadir. Performans

sanatinda, sanatci, belirledigi bir kavrami 6nceden plan-
layarak topluluk 6ntinde gosteriye doniistiiriir. GOsterinin
Oznesi, sanat¢inin kendisi ya da sanat¢inin belirledigi biri
olabilir. Herhangi bir yer, herhangi bir zaman ve herhangi
bir zaman siiresinde olabilir. Performans sanatinin gercek-
lesmesi i¢in, zaman, yer, sanat¢ilarin bedeni ve sanatcilarla
izleyiciler arasindaki iliski gerekmektedir.

Performans sanatin koklerini, 20. yiizyil bagindaki Dada
akiminin anarsist performanslarina, 1920 ve 1930’lu yilla-
rin stirrealist ve fiitiirist performanslarina ve hatta Jackson
Pollock’un aksiyon resmine kadar indirmek miimkiindiir.
Performans Sanati, 1960’arda, ilk kez ‘happening’ terimini
kullanan Allon Kaprow, Vito Acconi, Hermann Nitsch ve
Joseph Beuys'un ¢aligmalariyla taninmistir. Bildigimiz an-
lamiyla Performans Sanati, 1960’larda dogup yayginlastik-
tan sonra, 1970’lerde fikirleri 6n plana ¢ikaran Kavramsal
Sanat’la baglantili olarak devam etmistir.

Performans sanati etkinlikleri, bazen Happeningler
olarak da adlandirilmaktadirlar. Bunun yani sira Fluxus,
Viicut Sanati, Siire¢ Sanati ile yakindan ilgilidir. Bu sanat;
tiyatro, siir, miizik ve gorsel sanatlarin 6gelerini biinyesinde
barindirdigindan disiplinler aras: bir 6zellik gostermekte-
dir (Keser, 2009, s.250). Gosterilerin anlik olmasi, perfor-
mans sanatinin diger bir 6zglin yanidir. Ayrica, sanat¢inin
fikirlerinin, geleneksel sanat unsurlarindan ayri olarak,

Sekil 1. Melih Gorgiin, Suna Suner ve Gue Schmidt, “Sahane Performans”, Museum’s Quarter (MQ),
Viyana, 2005.
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farkli olan ve etkili bir bicimde dogrudan génderilmesinin
bir alanidir. Performans Sanati bi¢iminde, izleyiciye ¢ok
aktif rol diismektedir. Ote yandan, génderilen fikir, seyirci
tarafindan dogrudan alinmakta, algilanmaktadir (Kirazci,
2010:7). Yapilan performans, yalnizca bir an icin var ol-
maktadir; fakat, seyircinin belleginde varligini stirdirmeye
devam etmektedir (Germaner, 1997, s.60).

Melih Gorgiin, Suna Suner ve Gue Schmidte ait “Sahane
Performans” adli ¢aligma ($ekil 1), 2005’in son aylarin-
da Paris’te meydana gelen 1rk¢1 olaylarin hemen 6ncesin-
de gerceklesmistir. Performansin en garpici yonii, Paris’te
yasayan yabancilarin eylemi baslamadan 6nce gergeklestir-
mesi ve ongoriisel olusudur. Performans, afis ve davetiyele-
riyle insanlar1 performansa dair ipuglariyla hazirlar nitelik-
tedir. Afis ve davetiyede yer alan logo, bir yandan mekanin
dairesel olusuna gonderme yaparken, diger yandan, daire-
nin i¢inden ¢ikan diagonal ile alisiimisin digina ¢ikilacagini
da imlemektedir.

Dairesel planli olan mekanda yer alan sandalyeler geli-
sigiizel bicimde, genel iletisim sorununa génderme yapan
bir diizen i¢inde yerlestirilerek, izleyicilerin tek bir sahneye
yonlendirildigi genel yerlestirimden ayrilmistir. Mekanda
yer alan ekrandan gegen video goriintiileri ve duyulan ses-
ler, performansin 6nem tasityan bilesenleridir. S6z konu-
su gorlintiiler, Viyananin giindelik yasam akis1 icinde ay-
rimsanmayan ya da kaniksanan irk¢i gostergelerdendir.
Videoda ‘tekini en agir bicimde imleyen, ‘Gavur’ ifadesi
ortaya ¢iktig1 an, performansin saygi durusunu andirir bi-
¢imde bir dakika durmasidir.

Melih Gorgiin'iin performanstaki temel hareketi, izle-
yicilerin arasinda hi¢ konusmaksizin dolasarak toplam ii¢
mektup dagitmaktir. Bu mektuplari, her biri mikrop sagi-
yormusgasina beyaz, steril bir eldiven giyerek ve izleyici-
nin yilizine hi¢ bakmayarak dagitan Gorgin’in mektup-
lar1, gergekte kaynag: belli birer belge niteligindedir. Bu
belgeler, iilkede var olan 1rk¢i davraniglara karsi biling
gelistirmek, olaylar1 belgelemek ve giincel yasam igin-
deki 1rk¢iligin izini siirmek gibi amaglarr olan “Irk¢iliga
Karg1 Sivil Inisiyatiften alinmistir. Yillik raporlar1 ¢ok et-
kili tutan Inisiyatif, kendisine gelen tiim elektronik pos-
talar1 toplamasinin yani sira, gelen telefon kayitlarimi da
belgelemektedir. Bu telefonlardan biri, seksen yagin tize-
rinde Avusturyali bir kadina aittir. Kadin yillardir hi¢
usanmadan Inisiyatife telefon ederek yabancilara olan
nefretini dile getirip, onlarin sinir dis1 edilmelerinin ge-
rektigini vurgulamaktadir. Bu kayitlar, Inisiyatiften alina-
rak performansa dahil edilmistir. Bu kayitlardan rahatsiz-
lik duyan iki izleyicinin yerlerinden kalkarak performans
mekanini terk etmeleri, performansin amacina ulastiginin
en 6nemli gostergesidir.

Gue Schmidt ise anti-irk¢1 metinleri okurken goriin-
mez; O, sagduyunun sesi olarak mekénda varolur. Suna
Suner ise, bir Gteki’ olarak bir bagka dilde ¢iglik ¢igliga
sorunlarini dile getirmeye ¢abalar; ancak, konugulan “dil”
bagkadir; “Nasil buluyorsunuz?” sorusu da bu “dil fark-
liligr” nedeniyle anlagilmaz. Izleyicilerden bir kadin hem

konusmak istemektedir, hem de soyleyecek ne kald: ki der
gibi umarsiz bir mimikle bakar ve salonu terk eder. Melih
Gorgin'tin performanst, bir yandan giinlitk yagsam i¢ine siz-
mis olan ve kaniksandig1 i¢in olaganlasan bir politik olgu
iken; diger yandan gok temel (ve simgesel) karsitliklarla
saglanan gerilimi ifade etmektedir.

Basili materyalden sandalyelerin ve Melih Gorginin
giysi ve eldivenlerine uzanan biitiinsel tasarimda kullanilan
renkler karsitliklardan biridir: siyah ve beyaz. Bu perfor-
mansta; beyaz, safligy; siyah ise kotiliigli simgelemektedir.
Cogunlugu olusturan izleyicilerin sandalyeleri beyazken,
Melih Gérgiin'tin oturdugu sandalye, tipk: giysileri gibi si-
yahtir. Mekan beyazken, performans sirasinda 1giklarin ka-
rartilmasi sonucu atmosfer siyaha dontismistiir. Bu nok-
tada dengelerin alt st edilisine tanik olunmaktadir: Us¢u
Batrnin irk¢iligi barindiran ve bunu aklilestirip mesru-
lagtiranin rengi beyaz iken, onu sorgulayan Bati-dis1, yani
“Oteki”, siyahtir. Kisacasi performans, irk¢iligi sorgular nite-
likte bir etkinliktir (Glighan, 2006, s.109-110).

Eat Art (Yemek Sanati)

Sanatin geleneksel degerlerini yikmak ve bundan zevk
almak anlayisini giiden bir egilimdir. Dolayisiyla, Dadaizm
akimi ile baglantihidir. Terim, Yeni Gergekgilik ve Fluxusa
yakinlig: ile inli Daniel Spoerri tarafindan ortaya kon-
mustur. Spoerri ve diger sanatgilar, bazen yenilebilen bazen
de yenilemeyen besin maddelerinin sanat yapit: olarak su-
nuldugu yemekler diizenlemislerdir. Bu egilim, baslica iki
temel diislinceye dayanmaktadir. Beslenme, gastronomi
gibi, kiiltiiri ve yasamla ilgili bilgileri oldugu kadar, yam-
yamlig1 ve insanligin ilk donemlerindeki térenlerde var
olan arkaik giigleri ortaya koymakta ve 6liimden, fanilikten
s6z etmesidir (Germaner, 2009,s.25).

Almanyada Kusthalle Duesseldorf Galleryde, 2010 y1-
linda agilan Eat Art sergisi, Daniel Spoerrinin Eat Art icin
yeni ufuklar agan ¢aligmalarina ve akimin kokenlerine dair
kiigiik bir tarih¢esini sunmustur. Sergideki ¢aligmalar, ¢o-
gunlukla yasam i¢im gerekli olan besinleri, heykel bi¢imin-
de estetik bir durusla ele alinmistir. Hatta bazi calismalar
performanslar seklinde sunulmustur.

Eat Art’ta yiyecekler, sanatsal ifade i¢in birer malzeme-
dirler. Bazen yiyeceklerin tuval yiizeyinde konumlandiril-
malari, daha giigli bir etki yaratmaktadirlar. Yiyeceklerin
bu kullanimlary, izleyicinin sadece gérme duyusuna degil,
koku alma, dokunma ve tat alma gibi duyularini da tesvik
etmektedir. Bu durum bir anlamda, izleyiciyi duyusal bir
deneyime davettir. Sanatgilar, izleyicide; oyunbazlik, gi-
zemlilik, grotesklik, erotizm, tiksinti, vahsilik, ihlal veya
gercekiistiiciilik gibi duygular yaratabilirlerse amaglari-
na ulagsmiglar demektir (Novero, 2010:159dan akt. Garcia,
2022).

Eat Art sanatcist Sonja Alhause, iiretimlerinin merkezi-
ne yiyecekleri alarak; mutluluk, sevgi, tatmin ve buna baglh
zevk, arzu duygu dair durumlarina yeni acilimlar getirmis-
tir (Sekil 2, 3). Dolayisiyla, ¢alismalarinda, yemek ve zevk
arasindaki baglantiya odakli oldugu séylenebilir. O'na gore,
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Sekil 2. Sonja Alhauser, ‘Emsrausch, Yagdan heykeller,
2006, Kusthalle Duesseldorf Gallery, Almanya.

Sekil 3. Sonja Alhauser, ‘Cikolata Makinesi I, 1997 (detay),
Paslanmaz ¢elik, bitter sivi ¢ikolata (temperlenmis), motor,
silikon, 105x100x70cm, Foto: Achim Kukulies, Diisseldorf.

sanatinin ana temasi, bir yasam dirtiisii olarak zevktir.
Ebedi yasam dongiisti genellikle gastrosofik olarak baslar
(Dobke, 2019, 130). Sanatgi, karmagik hazirlik yontemlerini
etkileyici gorsellere doniistiirmiistiir. Eserlerin, kisa omiir-
1t olmasindan da endise duymaz. (Rédderscheidt, 2020, 31).
Alhause, tretimlerinde, bazen teknolojiden de yararlan-
mugtir. Ustte yer alan gikolata igerikli eserinde, bir metre
yiiksekligindeki dikdértgen paslanmaz ¢elik kabi iginde-
ki siv1 ¢ikolata sertlesmemesi igin 1sitilir. Bu sayede kiigiik
insan figlirii ortaya ¢ikar ve tekrar kaybolur. Eser, bu don-
guselligi ile; var olma, bozulma ve cinsellik gibi temalara
gondermeler yapmaktadir.

Johannes Deinmling’in ¢alismasi (Sekil 4), hem Eat
Art1 hem de Performans sanati kapsamaktadir. Sergideki
caligmalar, her giin elimizin altinda bulunan yiyecekler va-
sitasiyla, insanligin yeme aliskanliklarina, 6rnek aldig: dav-
ranislara, tiiketici kiiltiiriine, bedensellige, gondermelerde
bulunmaktadir. *

Sekil 4. Johannes Deinmling, “Bread or Alive”, 2004,
Kusthalle Duesseldorf Gallery, Almanya.

Video Sanat1

Video art, film ve sinemaya karsi olan ama ayn1 zaman-
da bu sanatlarin elemanlarindan da yararlanan bir sanat
formudur. Video artin ozellikleri sunlardir: Video ya da
kasetleri icerir; oyuncuya ihtiya¢ duymaz; diyalog icer-
meyebilir; fark edilebilir bir hikdyesi ya da konusu yok-
tur (Keser, 2005, 5.349). Ikinci Diinya Savagi sonrasi esen
Neo-Liberalizm riizgarlari, ‘Soguk Savas’ ve ardindan Dogu
Blogunun yikilmasiyla ortaya ¢ikan hayal kiriklig: ve kiil-
tiirel karmaga ortami, sanat i¢in malzeme ve esin kayma-
g1 olmustur. 1960’lar sonrasinda hizla gelisen T.V, video ve
internet gibi elektronik donanimli araglar, dinyanin ger-
¢ekligini neredeyse gorsel bir anlamlandirma evrenine do-
nistirmistiir. Egemen giigler tarafindan genis insan kitle-
lerine biling empoze eden, bir bilisimsel (enformatik) akis
gelismistir. Video sanatin kapsami da siirekli genisleme
egilimindedir. Video sanati, kavramsalligin yeni post-gor-
sel alan1 olarak diisiiniildiigiinde, televizyonun geleneksel
popiiler goriintiisii, videoda kavram-diisiince dizgesine do-
nlismiistir (Bozkurt, 2005, 5.93).

Video sanatinin, o giine kadar goriilen sanat disiplin-
lerinden farkli olarak etkilesimli (interaktif) ozellikler
icermesi ve izleyiciyi sergilemenin parcas: kilan bir sunug
yontemi getirmesi de sanat pratiklerinde, yapitla izleyici

2 http://www.artknowledgenews.com/2009_11_29_22_38_18_eat_art_exhibition_opens_at_the_kunsthalle_dusseldorf.html
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Sekil 5. Nezaket Ekici, “Cephane”, DVD PAL 2:38 dak., Video Performans, 2007.

arasindaki mesafeyi azaltan bir yaklasimin olusmasini des-
teklemistir. Video, heykel ve yerlestirme (enstalasyon) ile
birleserek video-heykel ve video-enstalasyon gibi teknik
anlatim bigimleri ortaya ¢ikarmistir (Yiicel, 2010, s.30).
Ornegin, biiyiik bir enstalasyonun veya performansin bir
pargasi olarak kullanilabilmektedir.

Nezeket Ekicinin “Cephane” adl1 video performansinin
bag1 (Sekil 5), sanat¢inin ellerinin hareket ettigi bir balonu
gostermektedir. Sanat¢inin tirnaklari kirmizi ojelidir. Balon
ve eller kendi kendilerine bir evrende varmis gibidirler.
Sanat¢iin parmaklarinin yavas hareketi tipik bir ses tiret-
mektedir. Sanatci, bu hareketini tirnaklar: balonu patlatana
kadar devam etmektedir. Son anda giirtiltilii bir patlama
olusmustur. Ayni anda ve sasirtici bir sekilde sanatei, askeri
elbisesiyle arka plandan ortaya ¢ikmistir. Harekette aniden
ve beklenmedik bir anlam degisimi olusmustur. Balonun
beyaz rengi ve masumiyetiyle, savas fikri zit bir durumu or-
taya koymus olmaktadir. Tirnaklariin kirmizi rengi ile as-
keri yesil de bu zithg: pekistirmistir.’ Burada savas fikrine
gondermeler yapilmistir.

Video tiretimlerinde iki yonlii bir mekanin ortaya ¢ikist
da ironiktir; biri ¢ekimin yapildig1 ve ¢ekime giren mekan
ile, bu kaydin sergilendigi mekandir. Bu anlamda mekan-
lar arasi bir islerlik s6z konusudur. Foucault'ya gore; ikti-
dar, kimlik, ideoloji, normallegtirme, kamusallik, egitim
gibi kavramlar mekanda iglerlik kazanirlar. Séylemler; top-
lumsal ve glindelik yasama dair elestirel icerikler olabilirler
(Foucault, 2020, s.42).

Interaktif Sanat

Bu sanata, Etkilesimli Sanat da denilmektedir. Bu kav-
ram, izleyicinin katilimiyla renklenen, ¢esitlenen ve ardin-
dan ortaya ¢ikan iiriiniinii kapsamaktadir. Interaktif sanat,
bazi bakimlardan, seyirci gerektiren bir sanat Ornegidir.
Ornegin; bazi cagdas heykeller, interaktif olmayz, izleyicinin

sahnenin ¢evresinde veya i¢inde yliriimesine izin verecek
sekilde olusturulmuglardir. Bazi mekanik ¢alismalar da ise,
hareket ve diger tip girdilere tepki vermeyi saglayan sen-
sorlar1 kapsamaktadir. Bazen izleyiciler, bu ¢oklu ortamda
kilavuzluk yapabilirler; bazi ¢aligmalar distan gorsel ya da
metinsel girdi kabul etmekte, bazen bir izleyici, bir perfor-
mansin gidisatini etkileyebilmekte ya da performansa kati-
labilmektedir (Keser, 2009, s.171). Interaktif sanatta tekno-
loji 6nemlidir. Bir sanat eserinde izleyici, interaktif olarak,
eylemleri algilamalidir. Bu, fiziksel sensorler seklinde ya da
internet tabanli olabilir.

Diger performatik sunumlarda oldugu gibi, interaktif sa-
natta da; sanat¢inin eseriyle ilgili kurdugu duyusal ve ente-
lektiiel iliskinin, izleyicisiyle kurdugu bir ortaklik vardir. Bu
durum,; felsefi, sosyolojik, politik vs. etkiler igeren kollektif,
sinerjik yeni bir duygu durumu da ortaya koymaktadur.*

Sekil 6. Giilgin Aksoy, “Seyir-name”, Sanat¢inin otomobili
ve Sanat yapiti, 2005.

3 http://previous.aeroplastics.net/2007_rare_essence//Nezaket_Ekici.html

4 Theodore, B.A.J. Contemporary Art, Twenty-First Century Utopia or Mirror of Everyday Life, Scientific Research Online Journal, https://www.scirp.

org/journal/paperinformation?paperid=131283
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Sekil 7. Serkan Ozkaya, “Bana Onun Kellesini Getirin!” , ¢ap:
20 cm, yiiks: 7 cm, Yenebilen heykel, 2007, Sanghay, Cin.

Interaktif ¢aligmalar yapan Tiirk sanatgilardan Giilgin
Aksoy, 2005 tarihli “Seyir-name” adli performansinda
(Sekil 6), bir 6zel araci toplu tagima aracina doniistiirerek,
Galatadan Karakoye gitmek isteyen herkesi ticretsiz tasi-
mig, ama arabasina binen yolcular, yol boyunca kiigiik bir
televizyon ekraninda sanat¢inin ¢alismalarini izlemek du-
rumunda kalmustir. Kentin i¢inde dolagimda olan boyle bir
araba ile bir tiir balkonda olma, hem iceride hem de disa-
rida olma hali ve sahiplenilmis bu kii¢iik alanin paylagimi
soz konusu olmugtur. Seyir sozctigii, hoslanarak bakmay1
icerdigi gibi seyahatte olma, yiiriime, gitme gibi durumla-
r1 da icermektedir; seyir halinde olmak gibi. Name; mek-
tup, kitap, mecmua anlamindadur. Seyir-name birlesimi ya
da yan yanalig1 seyir halinde iken bu performansin olustu-
racag1 diyaloglari, olusturacag: serbest auray: hedefleyerek
ortaya konmustur.®

Serkan Ozkaya, Sanghay’in iinli Mon the Bund lo-
kantasinda, New York'un revagta Freemans restoraninda,
Istanbul’'un ve diinyanin en iyi restoranlarindan Changada
Teddy Bear kafast seklinde tatli tasarlamugtir (Sekil 7). Uzeri
bogiirtlen soslu gikolata kapli muhallebi ve rom soslu zen-
cefilli kek olarak hayata gecen yenebilen heykel; siparisten
20 dakika sonra gelen, 350 derecede pismis bir yemektir.
Sanater tatli eserle; hem sanatta “arz-talep” iliskisinin nasil
isleyecegini merak etmekte, hem de sanat eserinin yenile-
bilmesini saglayarak, sanata “bakan” bir adim ileri gotiir-
mek istemektedir (Atakan, 2008, s.145). Ozkaya islerinin,
gecicilik deneyimini kalic1 yapan boyutlarini soyle dile ge-
tirir: “Bu diinya bir ayna, hayat gegici, her sey gegici. Bir tek
arzuyla baktigin zaman kaydediliyor”.

SONUG

II. Diinya Savast ile baglayan ve devamindaki pek ¢ok
gelisme diinya tarihinde oldugu kadar sanat tarihinde de
radikal degisimlere sahne olmustur. Modernizm'in akilci ve
sanatta da estetik diye 6zetleyebilecegimiz anlayislar, yerini

modern sonrasi diye tabir edilen postmodernizme birak-
mistir. Artik sanatta, modernitenin seckinci, elitist, yiiksek
diye ifade edilen ve belli yiizeylere belli kalip ve tekniklerle
uygulanan sanat tretimleri de yerini, herkese hitap eden,
cogulcu, esitlik¢i anlayislarin her tiirlii malzeme, teknik
ve eylem ile ortaya konan sanat tiretimlerine birakmustir.
Performansa dayali sanat tiretimleri de bunlarin baginda
gelmektedir. Bu {iretimlerin canl bir performansla orta-
ya konulusu, gerek sanat geleneklerini sorgulamak gerek-
se toplumsal, politik vb. séylemleri hizlica insanlikla bulus-
turmak agisindan etkilesimi ve igerigi daha giiclii soylemler
ortaya koymaktadir. Artik, burada, sanatc1 ve eserle izleyici
arasindaki geleneksel mesafeyi ortadan kaldiran bir tiretim
ve sergileme s6z konusudur. Ayni zamanda, ginliik hayat
ve sanat arasindaki sinirlar ortadan kalkmustir.
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